﻿ Diplomație și mecenat artistic, editat de E Fumagalli, G Signorotto, Roma STATUL VOPSIT Statul Pictat Sala delle Vedute din Castelul Spezzano, editat de F Ceccarelli, MT Sambin De Norcen, Veneția LUPOLi R LUPOLi, Războiul tras Harta Strigonia a lui Claudio Cogorano din în documente Arhivele Modena și Florentine, "Verbum analecta Neolatina", - , , pp - MALVASIA CC MALVASiA, pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna NUTi L NUTi, Portrete ale orasului Viziune și memorie între Evul Mediu și secolul al XVIII-lea, Veneția PALinKAS L PALinKAS, Armatele papale din Ungaria Luarea Strigoniei, "Corvina", , , pp - PROKOPP M PROKOPP, picturi murale din secolul al XIV-lea în capela castelului Esztergom i probleme iconografice, "Acta Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae", fasc , XIII, , pp - PROKOPP M PROKOPP, Noua atribuire a frescelor din secolul al XV-lea ale Studiolo-ului Primatului Regatului al Ungariei la Esztergom, în BOTTiCELLi , pp - SAMBiN DE NORCEN a MT SAMBiN DE NORCEN, Anexă documentară, în LO STATO DiPiNTO , pp - SAMBiN DE NORCEN b MT SAMBiN DE NORCEN, Marco Pio și Cesare Baglione: politică, topografie și pictură peisagistică, în LO STAT DE PICTURA , pp - SCHENETTI M SCHENETTI, Istoria Sassuolo Centrul văii Secchia, Modena Rosa Lupoli Studii de Memofonte SCHULZ J SCHULZ, Cartografia între știință și artă Hărți și cartografi în Renașterea italiană, Modena SPACCiNi BiONDi-BUSSi-GioVANNiNi - GB SPACCiNi, Cronica Modenei, editat de A BiONDi, R BUSSi, C GioVANNiNi, i-Vi, Modena - Tarasconi R TARASCONi, Groteschi și nu numai: pentru o reevaluare a picturii lui Cesare Baglione, în CESARE BAGLIONE , pp - Sfârșitul anului A TARDUCCi, turcul care poate fi cucerit in Ungaria, cu ajutor mediocru din Germania, Ferrara VANDLI a V VANDELLi, De la Castel la Vila Castellana: de la nobili De la Spezzano - Castello la Signoria Pio, în CASTELUL DIN SPEZZANO , pp - VANDLI b V VANDELLI, La sala dei Cadasti, in CASTELUL SPEZZANO , pp - VANDLI V VANDELLi, Reședința Pio din Spezzano: de la castel la "frumos palat", în STATUL pictat , p - VUKOV K VUKOV, Descoperirea Studiolo-ului și expoziția sa de arhitectură, în BOTTiCELLi , pp - WINGER HW WinGER, Designul copertei, "The Library Quarterly", , , p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte ABSTRACT Pe baza documentației cartografice prezente în Arhivele Statului din Modena, articolul propune atribuirea lui Cesare Baglione a unei fresce inedite pe perete la nord de Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano, deținută de Municipalitatea din Fiorano Modenese modelul frescei pare a fi o hartă frumoasă de o măiestrie remarcabilă tehnică, de dimensiuni considerabile, care reprezintă asediul Castelului Strigonia (actualul Esztergom, în Ungaria) din După o lungă perioadă sub stăpânire turcească, Castello a fost recucerit de trupele imperiale și de Liga Catolică comandată de Papa Clement VIII în sprijinul lui Rudolf al II-lea de Habsburg Dispunerea reprezentării este evidentă derivari din gravurile contemporane (Hoefnagel, Meyerpeck) si analogii figurative evidente cu fresca lui Spezzano, care s-a tocit după moartea tragică a lui Marco Pio de Savoia și a reapărut în urma unei minuţioase restaurări efectuate în anii nouăzeci Pe baza ordinelor de plată prezente în conturile lui Marcus Pius în , autorul frescei poate fi identificat ca Cesare Baglione, în Spezzano, care lucrează și în Sala a Vederilor faptul că Marco Pio din Savoia, comisarul ciclului decorativ al Castelului din Spezzano, a participat cu vitejie la capturarea Strigoniei în ne conduce la datarea alcătuirea frescei în programul iconografic al clientului a fost autocelebrarea atât a posesiunilor cât și a curajului, precum și - implicit - exaltarea politicii papei Clement al VIII-lea Cu toate acestea, cea mai inovatoare caracteristică artistică a frescei rămâne interpretarea lui Baglione asupra gen de pictură de luptă din epoca manieristă, rezolvată într-un tablou care înfățișează locurile de război și le descrie nu într-o furie războinică, ci într-un peisaj compus și senin ca unul topografie cu frescă a războiului Acest articol sugerează atribuirea unei fresce inedite pe peretele de nord al "Galleria delle Battaglie" a Castelului Spezzano (Fiorano Modenese) către Cesare Baglione, bazându-se pe documente şi hărţi din Arhivele Statului din Modena Modelul frescei pare a fi o hartă frumoasă și mare, care arată o manoperă tehnică considerabilă aceasta reprezintă asediul și cucerirea Castelului Strigonia (actualmente Esztergom, în Ungaria) în Castelul a fost de zeci de ani sub turci și a fost capturat de trupele lui Rudolf al II-lea de Habsburg cu sprijinul Ligii Catolice promovată de Papa Clement Viii Dispunerea reprezentării provine din gravuri coevale (Hoefnagel, Meyerpeck) și prezintă asemănări figurative substanțiale cu fresca menționată mai sus din aceeași "Galleria delle Battaglie", care fusese văruită în alb după moartea tragică a lui Marco Pio din Savoia și a fost restaurată cu grijă în anii Autorul acestuia din urmă poate fi identificat cu Cesare Baglione, care, conform plăților din cărțile de contabilitate ale lui Marco Pio din , a lucrat la Spezzano, tot în "Sala delle Vedute" Faptul că Marco Pio, care a comandat decorarea Castelului, luptat cu curaj în cucerirea Strigoniei, sugerează datarea alcătuirea frescei până la Programul iconografic a vizat autosărbătorirea ambelor din posesiunile sale și a propriului curaj, precum și, implicit, lăudarea papei Clement al VIII-lea inițiativă Cea mai semnificativă trăsătură artistică a frescei este însă inovația lui Baglione interpretare a genului picturii de luptă din epoca manieristă: el reprezintă locurile de bătălia ilustrându-i nu în furia luptei, ci ca peisaj senin și demn care poate fi definită ca o topografie cu frescă a războiului Tonino Coi Studii de Memofonte LIBERA ANDREOTTI SI MONUMENTUL FUNERAR LUI STEFANO BARDINI STIRI DOCUMENTARE SI CEVA REFLECTII ASUPRA SCULPTURA PUBLICA ȘI PRIVAT DE LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX Figura melancolică purtând atribute iconografice referibile artei (Fig ) și una dintre cele mai evocatoare ghipsuri dintre cele conservate în Gipsoteca Libero Andreotti din Pescia Rezemat de ceea ce pare a fi un fel de tron de formă pătrată, această muză îmbrăcată la modă veche, se abandonează cu brațul stâng bogatei abundențe pe care o aruncă fructele sale pe pământ unde chiar și un cartuș lung se desfășoară pentru a-i acoperi parțial picioarele În mâinile sale poartă o busolă și o statuetă pleurantă, asemănătoare cu cele ale sculpturii gotice care împodobește catedralele franceze Este cunoscută și lucrarea, concepută de Libero Andreotti în ca personificare a profesiei de anticar și are omologul său în granit negru Anzola la cimitirul florentin de la Porte Sante din San Miniato al Monte (Fig ), element proeminent pentru monumentul în memoria anticarului Stefano Bardini Studiul lucrării, care altfel ar putea fi considerată marginală în parabolă artistic de Libero Andreotti, prezintă de fapt mai multe motive pentru continuarea studiului nu numai pentru povestea creației sale, dar și în ceea ce privește producția sculptorului în ultimul său deceniu și problema monumentului funerar privat din anii secolul douăzeci monumentul şi memoria Noroc și nenorocire de Stefano Bardini "prințul anticariatului" a murit la Florența la septembrie , lăsând în urmă dacă o serie lungă de acuzaţii la adresa muncii sale de negustor de artă şi restaurator Nici măcar donația palatului său către oraș - inclusiv vastul patrimoniu artistic conținut în acesta - calmase criticile celor care citeau acel act extrem ca un remediu pentru furt săvârșit împotriva patrimoniului artistic național Amintirea proastei reputații a lui Stefano Bardini este păstrată în paginile lui ziare pe care, în zilele imediat următoare morții sale, le-au pus în plan secund vestea donației să lase loc de comentarii însoțite de mici anecdote măgulitor, uneori defăimător și de veridicitate îndoielnică În numărul din septembrie al revistei "il Marzocco", de exemplu, și-a amintit câte lucruri frumoase i-au trecut prin mâini; și cu ce ochi sigur știa să o vadă și să o urmărească [ ] Două au devenit presupusa Marietta Strozzi a lui Desiderio da Settignano și Beatrice al Aragonului de Francesco Laurana; ambele în Muzeul din Berlin Renumite sunt şi bronzurile mici şi etichetele, care au luat adesea același traseu; celebri, chiar dureros de celebri, cei doi busturi ale Laurei petrecute în străinătate în urmă cu treisprezece ani Mai este: Ochiul pătrunzător și încrezător al lui Bardini I-a dezvăluit imediat piesa de premier Ordin [ ] Și a compensat lipsa lui de erudiție [ ] Deci, odată, vorbind despre un bust [ ] și spunând că a presupus că este opera lui Michelangelo, nu a fost puțin surprins când a fost vorba despre el Monumentul funerar al lui Stefano Bardini, inv AFCP: , g (iCCD: ), în GiPSOTECA LiBERO ANDREOTTi [ ], dosar nr , pp - ViALE , pp - TARCHIANi , p Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte a subliniat că Buonarroti trăise ceva mai devreme Dar ochiul i-a dat-o deja secolul șaptesprezece; iar cronologia îl interesa puţin Același Ugo Ojetti, în nota sa personală din septembrie a aceluiași an, și-a amintit de momentul în care s-a aflat împreună cu primarul Florenței și alți funcționari a mers să pună "sigiliile pe colecția pe care anticarul Stefano Bardini a lăsat-o Municipalității" complăcându-se la comentarii nemăgulitoare pentru memoria defunctului: "Întreb a Paoletti cum și când Bardini începuse să fie negustor de antichități - A fost pictor în tinerețe, ea va ști Dar la Roma la un concurs de după i-au greșit și el a început să facă anticarul Răzbunarea pictorului" Şi iarăşi: "Bardini a murit, se spune, la optzeci şi şase de ani Printre legații săi se află unul de o sută de mii de lire pentru o fată din S care a locuit cu el și care a zece opt ani Ca să nu existe neînțelegeri despre motivul moștenirii, împreună cu o sută de mii de lire i-a lăsat dormitorul" Un alt articol din care, apărând în decembrie pe "Le Vie d'Italia" (revista oficială a clubului italian de turism), a descris noul Muzeu Bardini considerat cum printre acești pereți s-au păstrat într-o zi niște capodopere extraordinare de care astăzi sunt mândru galerii străine Vocile, însă, sunt greu de controlat și, fără îndoială, cel puțin parțial sunt legende [ ] [] Prudența lui suspectă a dat naștere zvonurilor Dar dacă chiar și pentru opera sa capodopere italiene au emigrat pentru a se dispersa în lume, acest anticar, care a fost printre cei mai deștepți și norocoși ai noștri, a reparat nobil plecând în orașul său ce a mai rămas din colecţiile sale În lumina acestor comentarii, nu este surprinzător tăcerea îndelungată a studiilor privind figura e despre opera lui Stefano Bardini, tăcere care a durat cel puțin până la începutul anilor optzeci, când da indică primele studii și un reînnoit interes pentru personalitatea sa Căutări recente, mai mult, au făcut posibilă contracararea acuzaţiilor de "lipsă de erudiţie" în favoarea unuia cunoștințe și abilități recunoscute în domeniul restaurării și restaurării obiectelor și artefactelor de art Nici nu este de mirare că monumentul său funerar - departe de a fi un semn de recunoștință din partea orașului Florența - venit din inițiativa personală a cei doi copii ai săi, Ugo și Emma, care în acest fel ar fi adus un omagiu memoriei părinte decedat În noiembrie , la două luni după moartea tatălui ei, Emma Bardini a transmis Primăriei o cerere de concesionare a "un teren pe Montagnola în Necropola de S Miniato al Monte pentru a construi un loc de înmormântare pentru a găzdui cadavrul lui propriul părinte prof Stefano Bardini" Este posibil ca însuși Bardini să fi ales locul pentru înmormântarea sa : unde se află monumentul funerar, de fapt, dacă astăzi nu ar fi fost chiparoșii înalți care au crescut de jur împrejur, panorama care îmbrățișează Florența indică direct spre Torre del Gallo, locul simbol al afacerii lui Stefano Bardini, care o cumpărase în Acest aspect ar explica de ce Emma a înaintat o cerere specifică Municipalității pentru acele terenuri de pe ibid Executorul lui Stefano Bardini și totodată anticar OJETTi , p ibid MARCHINi , p Vezi, de exemplu, SCALIA și MUZEUL BARDINI DIN FLORENA FiDERER MOSKOWiTZ , p Vezi și cel mai recent CATTERSON Scrisoare de la Emma Bardini către primarul Florenței, noiembrie , Arhiva istorică a municipiului Florența (ASCFi), Cod Fiscal AG, , nr reg , document , fila (Anexa ) FiDERER MOSKOWiTZ , p Tonino Coi Studii de Memofonte Montagnola care, însă, erau "interesați de eventuala extindere a Cimitirului în continuare zidul de sud al fortului" : i-ar fi fost de ajuns "să aştepte această rezoluţie având deja a îngropat trupul tatălui său într-un mormânt din Colombaro, în cimitirul însuși" Evaluarea tehnică a terenului a avut un rezultat pozitiv abia la sfârșitul lunii mai , când în cele din urmă Consiliul - ținând cont și de donația lui Stefano Bardini, către oraș, al palatului său cu bogatul muzeu în interior - acordat gratuit "un teren la nivelul superior al Montagnolei din Cimitirul S Miniato al Monte" Actul de concesiune a fost emis și semnat în data de iulie următoare, prin care se reafirmă așa cum s-a stabilit deja prin rezoluția din mai și precizând că și Emma Bardini a declarat că ea au citit și au acceptat "condițiile și prescripțiile toate cuprinse în caietul de sarcini pentru concesionare de parcele de teren în cimitire municipale, care urmează a fi alocate pentru construirea de capele private şi morminte cu monumente cu caracter sculptural exclusiv" Este interesant de observat că printre aceste condiții a existat și o constrângere asupra concesiune, stabilită la cincizeci și unu de ani de la data acesteia și care în lipsa unei formalități reînnoirea ar fi contrazis - așa cum s-a întâmplat de fapt - acel "act îndatorat al recunoaştere" a Municipiului Un articol polemic a apărut în "il Giornale dell'Arte" la mijlocul anilor optzeci, de fapt, informat despre un episod de insensibilitate nespus până acum [ ] Au trecut cincizeci și unu de ani, conformându-se astfel mizerabil la litera legii, Comuna l-a mutat pe printul anticariarilor la Trespiano, dar fără monumentul conceput pentru el, distorsionând astfel istoria și inhibând înțelegerea lucrării: pentru că astăzi în mormânt, urât de o fotografie înrămată pusă pe placă orizontală ca pe bufetul lucios al unui living mic burghez, zace un anonim douăzeci şi şapte de ani [Fig ] Tot un deceniu mai târziu, Alberto Bruschi a subliniat aparenta damnatio memoriae prin sentimentul de pierdere care și astăzi, de fapt, surprinde vizitatorul care intenționează trasează numele lui Stefano Bardini pe cimitirul de la Porte Sante Comisiunea Bardini în contextul sculpturii monumentale a lui Libero Andreotti Implicarea lui Libero Andreotti în afacere ar trebui să se întoarcă în lunile și inclusiv între sfârșitul anului și începutul lui , deși nu se știe cum și când Ugo și Emma Bardini a intrat în contact cu el pentru atribuirea postului: prima știre, de fapt, datează din vara anului cu sculptorul aflat acum în faza finală de planificare și punere în funcțiune în muncă aproape de a începe Alegerea lui Andreotti ar fi putut depinde cu siguranță de recent faima dobândită în scena artistică naţională odată cu inaugurarea monumentelor de război în Roncade și Saronno între și - cunoscute criticilor lui Andreotti drept "timpul în partea de jos a scrisorii Emmei Bardini și o notă creionată, probabil adăugată mai târziu și nu de pumnul lui, care se referă în mod specific la terenul "pe movila din fundul noului avion, la limita extremă privind Torre del Gallo" În timp ce natura reală a biletului rămâne necunoscută, aceasta este oricum indicativ al faptului că acea parcelă nu a fost aleasă la întâmplare Comunicarea internă a Municipiului Florența, noiembrie , ASCFi, CF AG, , nr reg , documentul , fila (Anexa ) ibid Hotărâre a Consiliului Local privind concesionarea gratuită a unui teren către Domnișoara Emma Bardini, mai , ASCFi, CF AG, , , nr reg , reg d'U (Anexa ) Act de concesiune de teren în Cimitirul San Miniato al Monte, semnat și acceptat de Emma Bardini nei Tozzi, iulie , ASCFi, iT ASCFi CF AL , CF , dosar sau (Anexa ) MELONi TRKULJA , p BRUSCHi Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte monumente" - adesea ilustrate în paginile lui "Daedalus", unde Ugo Ojetti lăuda "cel eficacitatea sobră și modelarea pătratului [ ] cu acorduri de linii, echilibre de mase ed excluderea detaliilor inutile, de mărimea unei alegorii" În fine, Andreotti a făcut-o în acei ani s-a trezit nevoit să înfrunte poate cea mai importantă și chinuită întreprindere a carierei sale, al centrul - chiar de la început - al unei controverse artistice tot florentine: decorarea capelă cu hramul Maicii Italiene în corul bisericii Santa Croce Câteva foi găsite într-o papetărie necatalogată, uitate într-o cabinetul Gipsoteca Pesciatina, confirmă legătura dintre stela Bardini și lucrări pentru Santa Croce și indică cât de ocupat se jonglea între Libero Andreotti misticism și oficialitate, aproape în căutarea unui compromis valid între cele două tendințe da se ocupă de schițe și desene pe foi mici (cu excepția unei foi mari), realizată probabil între sfârșitul lui și primăvara lui , în principal privind design executiv al stelei, dar purtând și unele indicații pentru figura lui Muză De asemenea, propunem să legăm o mică foaie de trecut de stela Bardini recent de pe piața anticară , în care se mărturisește o inițială diferită iconografie (Fig ) Departe de definiția alegorică de care o leagă imediat profesie de anticar, Muza este de fapt un înger aici - așa cum sugerează aripile mari - care poartă în mâna dreaptă un obiect greu de identificat, dar care ar putea fi a lumânare votivă desenul se referă la o idee inițială a lui Andreotti care intenționa să rezolve problema figură comemorativă cu o soluție fără legătură cu tipologiile monumentale, pe un mai mult aproape de producția sa religioasă ceva mai timpurie, cum ar fi monumentul de exemplu înmormântarea jurnalistului Luigi Bertelli și Beato Angelico făcută între și Această tendință nu a fost apreciată de Ugo Ojetti, care și-a criticat sculptorul favorit pentru asta noua mistică sau, mai exact, religiozitatea temelor [ ] și felul în care încearcă să exprimă asta, să vrei să fii simplu și pur, naiv și uimit și adesea departe de natura sa toscană [ ] duce la o dragoste artificială și cerebrală pentru sculptura romanică și, dacă linia și profilele rămân clare și cu o cadență frumoasă, expresia fețelor se rotunjește și dispare într-o fixitate a unei măști elementare, ca un cod de expresie dureroasă sau fericită, fără varietate si fara caldura Lăsând deoparte aici întrebarea veche a relaţiei complicate dintre sculptor şi criticului , este suficient să ne amintim pur și simplu rolul activ al lui Ojetti în procurarea artistului tocmai acele comisii publice care l-ar fi îndepărtat de înclinații periculoase, permițându-i să-și demonstreze abilitățile în "conceperea și modelarea sculpturii Citatul se referă la capitolul dedicat anilor - în PiZZORUSSO-LUCCHESi , pp - OJETTi , p Pentru povestea lui Santa Croce, din primele rânduri cu Ugo Ojetti privind licitația pentru atribuirea comisie (octombrie și mai , când Andreotti a fost proclamat câștigător) până la solemnul inaugurarea capelei la noiembrie , cf PiZZORUSSO-LUCCHESi , în special pp - , dar mai presus de toate PiZZORUSSO Despre vicisitudinile personale ale artistului cu privire la comanda, un bun rezervă de informații și reprezentată de corespondența sa cu Ugo Ojetti și Aldo Carpi, dezvăluită parțial din textul lui Pizzorusso si Lucchesi tocmai citat În sfârșit, în ceea ce privește controversa stârnită de un grup de protest format din cinci sute de artiști împotriva comitetului de promovare și a operei lui Libero Andreotti, vă rugăm să consultați - pe lângă textele deja raportate - la CG și POLTROVA PENTRU MONUMENTUL MAMEI Libero Andreotti, Studiu pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, în PANDOLFiNi CASA D'ASTE , lot , p OJETTi , p Pentru un nou punct de plecare pe această temă, a se vedea, de exemplu, COi Tonino Coi Studii de Memofonte monumentală care trebuie să fie puternică, simplă și evidentă" foile găsite în arhiva sculptorului arată că Andreotti, după premieră ideea unei figuri care se referă în mod clar la iconografia religioasă și care pozează cu ușurință din naturalismul de la sfârșitul secolului al XIX-lea, s-a orientat, poate la sugestia lui Ojetti, spre o esenţialitate a liniei şi a modificat şi iconografia cea mai mare foaie din serie, databilă poate în primele luni ale anului și cea mai interesantă iar cel mai bogat (Fig ) La indicatiile pentru solutia arhitecturala a stelei Bardini da alte schițe și reflecții referitoare la capela Santa Croce sunt suprapuse și juxtapuse: il grup central al Pietei, care preia cea mai mare evidență grafică în partea centrală a foaie și punerea în scenă a panoului lateral cu întoarcerea eroului mort (Fig , ) în colțul din dreapta sus Imediat mai jos găsim o primă idee pentru monument Bardini: îngerul a devenit om rugător, încă într-o tradiție canoviană la care se referă de asemenea heruvimii, pe laturile inferioare, care susțin o draperie sau un sul, într-o atitudine amintește de alte lucrări ale lui Andreotti precum Vânzătorul de fructe din (Fig , ), vânzătorul di poponi și La Baccante, ultimele două realizate în jurul anului Dar reflecția asupra acestei cifre îl conduce pe Andreotti la soluția definitivă de care are nevoie urmați imediat, așa cum este documentat pe partea dreaptă a aceleiași foi Acolo soluția orantei, prea îndatorată unei tradiții sepulcrale din secolul al XIX-lea, nu a fost complet abandonat, dar ingenios supus, în același spațiu semicircular, cu o singură rotație, favorizând un punct de vedere frontal și nu unul de profil: Andreotti obține astfel o siluetă așezată aproape îndoită pe sine, departe din iconografia îngerului primei idei, dar și cu totul diferită de una rugăciunea tradițională Și, în mod semnificativ, această poziție este similară cu cea a celor doi telamoni din basorelief care decorează frontalul altarului capelei Maicii Italiene (Fig ) Un contur simplificat, pe o foaie mică de antet ( × cca cm) al Institutului de Artă din Florența, arată Muza în vârful stelei definite acum în caracterele sale formale şi decorative (Fig ) ultimele două foi găsite la ursul Pescia măsurători și numere referitoare la montarea întregii lucrări (Fig , ) Instalarea monumentului și colaborarea cu Giò Ponti Pentru implementarea proiectului final, Andreotti și-a chemat prietenul să colaboreze arhitectul Giò Ponti, care încă în noiembrie își va aminti mormântul lui Stefano Bardini pentru a ilustra unul dintre articolele sale, publicat în revista "Domus" pe care a fondat-o în ianuarie, asupra monumentelor funerare contemporane Nu se știe când cei doi s-au cunoscut întâlnite, întrucât primele scrisori cunoscute ale corespondenței lor datează din şi privesc tocmai această colaborare, dar este clar că trebuie să se fi cunoscut deja şi că o legătură de stimă - dacă nu prietenie adevărată - îi unise de cel puţin doi ani Într-adevăr, o scrisoare a lui Libero Andreotti din iulie îl menționează pe Giò Ponti printre "prietenii" săi participanți la o inițiativă milaneză la care trebuia să ia parte și Ugo Ojetti OJETTi , p PONTi monumentul Bardini de Libero Andreotti și reprodus, printre altele, la p Corespondența cuprinde aproximativ treizeci de scrisori, databile între și , toate păstrate în arhiva Gipsoteca Libero Andreotti din Pescia numele lui Libero Andreotti, pe de altă parte, nu apare printre corespondenţi ai arhitectului în inventarul arhivei sale istorice milaneze: aceasta determină lipsa a aproape întregii contrapartide "Mi-au scris din Milano că prietenii mei Chiesa Bonelli Ponti etc vor organiza un banchet pentru data de Socks și toată lumea ar fi atât de fericiți de calitatea sa de membru și chiar mai mult de prezența lui gata pentru ca acest lucru să se schimbe data după bunul tău plac" Scrisoare de la Libero Andreotti către Ugo Ojetti, Florența iulie , Arhiva istorică a Galeria Națională de Artă Modernă și Contemporană din Roma (GNAM), Fondul Ugo Ojetti, Unitatea Arhivistică Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Din nou în ceea ce privește Ojetti, nu este exclus ca criticul să fi fost intermediarul între el sculptorul şi arhitectul, pentru aceasta ca şi pentru alte colaborări ulterioare Poduri și apoi autorul foii cu elaborarea fidelă la scară : a concepției lui Andreotti (fig ), împreună cu alte adnotări privind materialele și metodele de construcție ; această foaie a fost trimisă către Libero Andreotti într-o scrisoare din iunie , care este utilă și pentru înțelegerea rolului mediator angajat de arhitect în negocierile dintre sculptor și marmurătorul milanez Carlo Mauri: Dragă Andreotti Vă trimit două exemplare ale desenului definitiv pe care l-am făcut în urma indicațiilor dvs mormântul Bardini Cred că Mauri mi le-a comunicat ca să vi le trimit [ ] Se mi permiteți sfaturi comerciale, faceți cu Mauri după o discuție (poate veni la Florența) un contract forfetar, pe hârtie ștampilată, cu toate garanțiile necesare privind calitatea material si livrare la timp și o modalitate de a evita surprizele obișnuite Cu contract cu sumă forfetară se obișnuiește să se acorde un avans inițial Vezi pentru a absolvi avans și rate plată pentru a-l angaja pe Mauri într-o muncă promptă și atentă Aș spune un avans Bas; apoi o plată mare când lucrarea este terminată la Milano și expediată; mult mai mult în care să pozezi Operă; restul sa fie testat, sau, daca asa se foloseste la Florenta, dupa iarna Recomand toate acestea atentie pentru ca stiu cat de ocupati sunt toti aici cu munca, cariere, laboratoare etc , iar eu sunt putin îngrijorat de puținul timp care ne-a mai rămas pentru noiembrie Nu-ți vine să crezi câți batai de cap am cu toti furnizorii pentru livrari Mi-ai spus, foarte amabil, despre a mea Deranjez În schimb, acceptă această mică colaborare care mă onorează ca un om foarte modest omagiu Artistului că ești [ ] Andreotti a vrut în continuare să-i plătească arhitectului, după cum aflăm din scrisoare Poduri din decembrie , când stela Bardini fusese deja amplasată la Ușile Sfinte: "Îți spun actul tău de prietenie pentru că nu este absolut meritat de cei mici și scurti colaborarea pe care v-am oferit-o Dar bronzul tău îmi va fi așadar mult mai drag și mereu voi îndrăzni crede şi gândeşte-te că ai vrut să-mi dai o adevărată dovadă de prietenie, să mă onoreze" The scrisoare de la Ponti și notă la bibliografie, identificând pe bună dreptate bronzul cu al doilea turnarea Femeii ștergându-și umerii ( ), despre care s-a presupus că a fost ulterior donată arhitectului la o colaborare generică ; iar acum este clar, având în vedere extremele cronologice ale plasarea stelei Bardini în cimitirul florentin (noiembrie ) și cele ale scrisorii din Giò Ponti (decembrie ), care a fost tocmai colaborarea pentru ca acel monument să aibă a motivat darul generos devizul de cost a fost livrat la Florența la scurt timp mai târziu, însoțit de a serie de adnotări pe care Andreotti le-a repetat lui Mauri într-o scrisoare trimisă la iunie , unde apare clar că "sfatul comercial" al lui Ponti fusese acceptat și pus în aplicare practică În replica sa, artistul l-a avertizat pe lucrătorul de marmură despre urgența , Corespondență Libero Andreotti, subfil , document în special, marea plimbare arheologică cist creată de fabrica Richard Ginori din Doccia, sul sfârșitul anului , pentru a sărbători aniversarea nunții lui Ugo Ojetti și a soției sale Fernanda Munca de azi păstrat în Muzeul Poldi Pezzoli din Milano (căruia i-a fost donat de fiica lui Ojetti, Paola, în anii șaptezeci), a fost proiectat cu participarea lui Libero Andreotti; figurinele de pe capac și de la bază, în special, sunt referitor pentru stil și pentru poziția particulară îndoită (de data aceasta sprijinită pe un genunchi) tocmai Muzei Monumentul Bardini construit anul precedent G Ponti, Proiectarea unei stele funerare pentru anticarul Stefano Bardini, Florența MCMXXV, Archivio Libero Andreotti Pescia (ALAP), PROIECTE GRAFICE, cartular , document Scrisoare de la Giò Ponti către Libero Andreotti, Milano iunie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Giò Ponti către Libero Andreotti, Milano decembrie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , document PiZZORUSSO-LUCCHESi , p , nota Tonino Coi Studii de Memofonte încheiați această lucrare care ar trebui să fie fără greș înainte de următoarea Noiembrie modelul din ipsos este gata, iar carcasa pentru expediere este de asemenea gata Daca ea luați un angajament formal pentru livrare și instalare în acest termen, va fi ușor de înțeles pe restul Se înțelege că statuia acroterionului va purta statueta de bronz în mână, perfect ajustat la bucata de granit si ca si acest detaliu, pentru ce se referă la turnare, ajustarea patinei etc și incluse în suma bugetului dvs Aceasta figura pe care ea îmi repetă astăzi ca în devizul de când, adică, s-a dorit ca statueta accesorie era din acelasi material si dintr-un singur bloc, cu granitul statuii mi se pare că ar trebui să scadă semnificativ varianta pe care decizi să o faci ființă tot după părerea mea capabilă să scutească cheltuiala Epigraful va purta doar numele și cele două date prin urmare cele de litere cu siguranță nu vor fi atinse și nici aici de aceea mi se pare o scădere rezonabil În rest, îmi pasă doar că munca este cu fiecare regulă perfectă condus, sub supraveghere directă sau al meu sau al Arh Giò Ponti, că treaba este exactă al eșantion și de același rând în toate părțile sale, că livrarea are loc în termenul stabilit, ca să nu suport nicio altă cheltuială pentru expedierea și reexpedierea modelului meu inclus Nu am nimic altceva de reprosat Prin urmare, aș fi dispus dacă ați găsi rezonabil observațiile mele de a semna un contract regulat cu sumă forfetară care să stabilească modalitatea de plată și termenii de livrare și orice altceva considerat adecvat în interes comun modelul meu așa cum repet și gata cu cutia ta de ambalare, cred că nu ar fi rău să faci asta vedea O scurta plimbare pana la Florenta si in prezenta modelului o vom putea semna pe a noastra contracta Nici măcar o vizită la cimitir nu va fi nepotrivită Anunta-ma si telegrafic dacă credeți că veți respecta în principiu solicitările mele și vom avea grijă ca problema să fie rezolvată imediat Alegerea unui muncitor de marmură milanez pentru realizarea unei lucrări destinate cimitirului Florentine trebuie să se refere la o sugestie a lui Ponti, probabil în funcție de motive economice, dar și din necesitatea de a asigura că "supravegherea directă" acelui ad Andreotti, suprasolicitat de muncă pentru Santa Croce, ar putea fi asigurat de prezență al arhitectului din același oraș Milano unde a lucrat Carlo Mauri implicare deplină a sculptorului în controversata comisie florentină care l-a văzut ca protagonist în acele luni, astfel încât să nu-i permită să accepte alte locuri de muncă pe tot parcursul anului - singura excepție fiind Comisie Bardini - și confirmată de corespondența din acel an cu cumnatul pictor Aldo Carpi Pe lângă știrile obișnuite de familie, aceste scrisori reprezintă una sursă valoroasă de urmărire a informațiilor și detaliilor despre munca desfășurată și despre impresiile lui doi artiști despre; pentru acel an însă, Andreotti îi va spune lui Carpi doar despre capela din Santa Croce - fără a neglija fricile, obsesiile și chinurile - aproape uitând a lucrării la mormântul lui Bardini Adnotările în acest sens se reduc la doar două referințe pripită, privind tocmai pe marmurătorul Carlo Mauri Andreotti și Mauri s-au întâlnit la Florența spre sfârșitul lunii iunie pentru a "semna contract, conform obiceiului" Scrisoare de la Libero Andreotti către Carlo Mauri, Florența iunie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , documentul "Mergi la Mauri să vezi monumentul lui Bardini Am fost încântat" Scrisoare de la Libero Andreotti ad Aldo Carpi, Florența septembrie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , document ; "Voi merge pentru o zi la Milano; Mauri îmi scrie că micuţa siluetă a monumentului Bardini este gata de lustruit" Scrisoare de Libero Andreotti către Aldo Carpi, Florența septembrie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Carlo Mauri către Libero Andreotti, Milano iunie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , document Pentru textul contractului, din iunie , vezi ALAP, CONTRACTE, papetărie , documentul (Anexa ) Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte la iulie , Ugo Bardini ia plătit lui Libero Andreotti suma de și, la începutul lunii octombrie, l-a informat pe sculptor că avea am prezentat cererea de amplasare a granitului, iar eu am solicitat permisul de exhumare în vederea începerii lucrărilor de sprijin subteran Sunt de acord cu firma Porte Sante pentru armarea necesară ridicării blocurilor Acest lucru va fi început când monument pleacă din Milano, așa că v-aș fi recunoscător dacă mi-ați spune [ ] într-un cuvânt singura pierdere de timp este cauzată de lentoarea documentelor care ne va face a lungă așteptare pentru autorizare Nici nu am astfel de simpatii în comun încât să ajung mai repede consimţământ Nu înțeleg dificultatea gravării inscripției pe piatra funerară Faceți posibil sa-l obtin deoarece din motive de durabilitate si estetica il prefer mult Și dacă și posibil să respectăm tăietura epigrafului pe care ne-am dori Cred că lui Mauri îi pare rău că trebuie reexaminăm placa, dar aș găsi acest lucru meschin și insuficient pentru a respinge dorințele noastre Sculptura și stela plecate din Milano, împreună cu modelul din ipsos "încastrat ca înainte de " , pentru a ajunge la destinație la sfârșitul lunii octombrie: vagonul sosise de două zile dar din moment ce din diverse motive nu a fost posibilă efectuarea imediată a transport la Sfintele Uși, era de așteptat ca acest lucru să fie posibil pentru a le telegrafa Astăzi va fi in sfarsit totul este gata si maine dupa-amiaza va avea loc transportul [ ] castelului piesele au urcat și au fost comandate chiar de fiul lui Bardini Până și termenul impus de clienți pentru instalare a fost respectat, astfel încât ziua comemorării defunctului a fost sărbătorită în cele din urmă amintirea lui Stefano Bardini În acest sens, într-o scrisoare de mulțumire către Libero Andreotti, Emma Bardini a scris asta Monumentul Tatălui nostru este atât de frumos, sever și maiestuos încât simt o nevoie puternică de el spune-i și mulțumește-i în același timp pentru că l-a conceput și executat cu atâta dragoste, intrând în conceptul de personalitate a omului căruia i-a fost destinat Eu cred al nostru dorința nu putea fi mai bine înțeleasă și nici împlinită Astăzi - aseară - toată lumea a avut cuvinte de admiraţie pentru lucrarea cu adevărat magnifică Nu se cunosc alte detalii despre "dificultatea gravurii" de care se teme Ugo Bardini în scrisoarea sa din octombrie, cum a fost rezolvat în cele din urmă acest lucru Pare clar, totuși, că simpla inscripție așa cum a fost formulată de sculptor în scrisoarea sa din iunie nu a fost realizată după "dorința" clienților: paleta sculptată în relief pe stela înaltă a mormântului, de fapt, nu poartă nicio gravură și nici nu pare să fi avut vreodată una Doar o privire foarte atentă și capabilă, astăzi, să observe ce este gravat pe una mică placă de fabricație modernă, așezată pe partea dreaptă a mormântului: "A RiCORDO Di STEFANO BARDiNi ANTIQUARIO NĂScut ÎN ȘI MORAT ÎN " (Fig ) Fiind, așa cum a subliniat și Anita Fiderer Moskowitz, un Scrisoare de la Ugo Bardini către Libero Andreotti, Florența iulie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , document Scrisoare de la Ugo Bardini către Libero Andreotti, Florența octombrie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , document Scrisoare de la Carlo Mauri către Libero Andreotti, Milano octombrie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Libero Andreotti către Carlo Mauri, Florența octombrie , ALAP, CORRiSPONDENZA, cartolario , documentul Scrisoare de la Emma Tozzi Bardini către Libero Andreotti, Florența noiembrie , ALAP, Corespondență, cartular , document Tonino Coi Studii de Memofonte intervenție de ultimă oră uitată în curând , datând probabil din vremea traducerii al cadavrului din Trespiano, nu este clar de ce nu se afla acolo la momentul în care a fost amplasat monumentul nu s-a făcut nicio gravură monumentul lui Stefano Bardini apare astăzi compromis de trecerea timpului e prin acţiunea vremii rea care l-a deteriorat grav: Muza apare mutilată a mâinii drepte care pare să fi fost distrusă - împreună cu statueta de bronz a pleurantului - în timpul unui bombardament din timpul celui de-al Doilea Război Mondial Fotografiile din alb-negru al monumentului încă intact (Fig ) nu transmite ideea contrastului material între negrul pietrei și strălucirea diferită a bronzului, detaliu la care Andreotti pare să se mențină în special în descrierea dată lui Mauri Alegerea celor două materiale ar părea să depindă de nevoile economice - după cum sugerează scrisoarea lui Andreotti iunie - dar și și mai ales prin caracteristici stilistice asemănătoare celor întâlnite la alții lucrări ale sculptorului, cum ar fi, de exemplu, Vânzătorul de lămâi creat în pentru Ugo Ojetti, conceput "în bronz negru şi cele două lămâi [ ] aurite" Existența în Gipsoteca di Pescia a o macheta speciala in ipsos la scara : , realizata pentru un detaliu de studiat minute depărtate, ar confirma această idee (Fig ) Câteva adnotări asupra monumentului funerar privat în secolul al XX-lea Studiul monumentului lui Stefano Bardini deschide o fereastră pe tema monumentelor înmormântări private, puțin abordate de bibliografia despre sculptura secolului al XX-lea Acest subiect, tratat în general sub aspectul arhitectural sau cel mai generic privind structurilor cimitirului, lipsește aproape total un context documentar care analizează comisionare și însăși concepția unui monument privat în primele decenii ale ultimul secol Practica construirii de monumente funerare a coincis, la începutul secolului al XIX-lea, cu reevaluarea ulterioară a cimitirului ca loc în continuitate cu spaţiul urban la edictul de la Saint-Cloud care interzicea definitiv înmormântările în biserici și spații intra moenia cimitirul a devenit așadar un loc ales pentru înmormântare și pt sărbătoarea membrilor nobili ai acelor familii care din proprie inițiativă au comandat i monumente: această practică a fost stabilită, de atunci, în principal în Lombardia, Veneto și nord- estul Italiei în general Începând cu secolul al XX-lea, producția de clădiri destinate să adăpostească așa-numitele morminte al familiei, când nu sunt adevărate monumente comemorative, a fost legată, deși indirect, la "monumentomania" tipică anilor dintre cele două războaie mondiale Vastul producție de monumente, altare și locuri destinate să celebreze memoria celor căzuți sau a celor căzuți Vittoria ar fi influențat așadar personajele acestei sfere private și nu mai oficiale unde familiile - nu mai neapărat nobile ca în secolul precedent - au fost cele care au dat de lucru la sculptori și arhitecți În cazul specific al monumentului lui Stefano Bardini am văzut cum i lucrările publice ale lui Libero Andreotti au determinat alegerile stilistice pentru această lucrare 'minor'; în plus, reprezintă un caz interesant al acelei tendinţe din secolul XX care FiDERER MOSKOWiTZ , p UȘI SFINTE , p Scrisoare de la Libero Andreotti către Ugo Ojetti, Florența [ ], GNAM, Fondo Ugo Ojetti, Unita Archivistica , Corespondență Libero Andreotti, subdosar , document Figura cu glugă, inv AFCP: , g (iCCD: ), în GiPSOTECA LiBERO ANDREOTTi [ ], card nr , p FAUNA , p În această privință, a se vedea MANGONE Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte a dat naștere unor combinații profesionale interesante precum cea dintre Andreotti și Poduri Lipsa unui context pentru studii ridică însă întrebarea dacă monumentul Bardini poate fi cazul exemplar al unei tendințe larg răspândite la nivel național A răspunsul exhaustiv ar putea veni dintr-o analiză aprofundată a cât mai multor exemple de înmormântări private, disponibile și astăzi în diferitele cimitire naționale; pentru moment ne vom limita pentru a analiza ceea ce ar putea fi un punct de plecare util pentru studii ulterioare viitor: articolul menționat mai sus al lui Giò Ponti în "Domus" din noiembrie (fig - ) Contrar a ceea ce sugerează conținutul didactic al textului, contribuția al arhitectului milanez - care a publicat-o sub pretextul sărbătoririi morţilor - şi în de fapt un dosar despre ceea ce el însuși trebuia să considere un subiect demn de investigat pentru implicații, dezvoltări și inovații care au mers mână în mână cu tendințele arhitecturale din acei ani Exemplele propuse în imagine, "datorită artiștilor și arhitecților iluștri ai valoare" , reflectă tendința stabilită la sfârșitul anilor de a utiliza elemente ale clasicismului, cum ar fi forma ediculă care a făcut ca înmormântarea să pară una adevărată propria "casă a morţilor" Difuzarea vastă a acestei tipologii este confirmată și de producția tipărită a acelor ani, prezentând temple grecești sau egiptene la scară redusă imagini de format mic, care au anulat calitatea arhitecturilor monumentale pt sporesc în schimb o utilizare aproape casnică Un alt element interesant este locația zona geografică a exemplelor prezentate: cu excepția celor ale cimitirului Porte Sante din Florența - despre care se va discuta mai târziu - toate celelalte morminte se găsesc în cimitire lombarde, printre care se remarcă Monumentalul din Milano Această alegere se referă cu siguranță la faptul că Ponti a decis ocupandu-se de locuri si exemple apropiate lui si cunoscute, dar cu siguranta nu este intamplator ca acestea au fost gasite în număr mai mare tocmai acolo unde practica monumentelor se instalase mai întâi morminte încă din secolul al XIX-lea Lucrările lui Libero Andreotti și Antonio Maraini nu fac excepție doar din punct de vedere geografic: nu este o chestiune de arhitectură, ci de sculpturi Prima lucrare prezentată de Ponti este cipusul comandat lui Maraini de către elevii de la dansatoarea și coregrafa Agnes Flint în memoria profesorului lor și realizată în același timp ; în ciuda sinuozității ipostazei, cu piciorul drept înainte și brațul acoperind fața, evocând arta dansului, imaginea păstrează simplitatea esențială pe care Maraini revendicată ca principală calitate a sculpturii, căreia îi corespunde și incizia plasată în partea inferioară (Fig ) O soluție diferită este cea propusă, din nou de Maraini, pentru monument al fiului său mic Harry, care a murit în : trăsăturile stilistice apropiate de stilul Liberty, cu Fecioara în centru de decorațiuni spiralate și frunze de viță de vie cu aromă neobizantină sunt pe deplin justificate de apartenenţa acestei lucrări la deceniul precedent (Fig ) Motivele alegerii monumentului Bardini ca exemplu pentru a fi incluse în articol cu siguranță trebuie căutați în dorința lui Ponti de a-i aduce încă o dată omagiu prietenului său, la distanță de câțiva ani; colaborarea acordată sculptorului, de asemenea nemenționată în legendă, e un alt motiv care ar fi putut sugera alegerea Cu toate acestea, motivul mai convingător trebuie să fi fost coexistența în Muza Bardini a personajelor acelei simplități austere revendicat de Ojetti pentru sculptură și în același timp pentru acel răspuns emoțional imediat care se cerea unei amintiri de familie, cu criterii nu departe de ceea ce s-a realizat în pieţele şi locurile memoriei colective Ceea ce este încă izbitor în imaginea aleasă pentru a prezenta opera lui Libero Andreotti și legătura cu Torre del Gallo care se află pe dealul din spatele Muzei: aceasta detaliul, care astăzi s-a pierdut, îți permite să apreciezi un element care nu ar trebui să aibă PONTI , p MONTANAI GHiRiNGHELLI Tonino Coi Studii de Memofonte fie casual și care a îmbogățit contextul și interpretarea sculpturii (Fig ) De asemenea legenda care o însoțește este izbitoare pentru tonul festiv cu care vine Stefano Bardini definit ca "ilustrul anticar și donator generos al orașului Florența a frumosului muzeu care poartă numele lui", în contrast cu ideea pe care o mai avea anticariatul și darul său acei ani În Ponti a repropus un dosar în "Domus", din nou în numărul din noiembrie asupra arhitecturii funerare, însoțită de același text al anului precedent cu numai adăugând câteva adnotări Pentru acest al doilea episod a mai fost propus unul selecție limitată de lucrări toate create de arhitectul Alessandro Tibaldi: tendința de a construiesti cladiri cu un aspect clasic, daca nu in alegerea elementelor decorative, in forme si în proporţiile "latine", se pare că aici s-a impus definitiv şi să meargă mână în mână cu exemplele de locuinţe propuse în aceiaşi ani de articolele aceleiaşi reviste Pe aceste aceleași tipologii arhitecturale, de altfel, se bazează pe a doua colaborare funerară între Libero Andreotti și Giò Ponti: mormântul familiei senatorului Borletti de la Milano, finalizat între şi în cimitirul monumental din Milano Tot în acest număr a fost prezentată în vernisaj o lucrare a lui Antonio Maraini la articol: placa comemorativă a colecționarului Carlo Loeser, florentin de adopție, recent dispărut (Fig ) Ca și în piatra memorială a lui Agnes Flint și ca în Musa Bardini de Andreotti, amintirea defunctului este celebrată printr-o serie de imagini şi obiecte care permit identificarea imediată Aceeași intenție care, poate, câțiva ani mai târziu, o condusese pe văduva lui Libero Andreotti să așeze modelul din bronz al marelui Hristos pe vârful mormântului soțului ei binecuvântare pe care sculptorul o crease în pentru monumentul Victoriei din Bolzano (Fig ), simbol al acelei activități monumentale atât de asidue și chinuite pe care l-a avut a câștigat faima în viață Pentru a eterniza această sărbătoare extremă a artistului, emotionat epitet de Ugo Ojetti acum scos de la bază și înlocuit cu unul comun scris în personaje de bronz Îndepărtarea epitetului către sculptor și transferul corpului lui Stefano Bardini la Trespiano a modificat cu siguranță aceste morminte celebre, la care este și necesar să ne întoarcem o birocrație insensibilă, sensul original al mărturiei istorice și artistice, din care, așa cum a avertizat deja Giò Ponti, "ar trebui să fim extrem de geloși, deoarece este un nu o mărturie trecătoare a noastră, ci trainică și aproape destinată să fie veșnică" PODURI Vezi, de exemplu, PicciNATO și PAPiNi În acest sens, articolul lui Ponti preciza: "Ne place să însoțim ilustrația cu o mai răspândită a Targa di Maraini amintind de virtuțile dragi nouă ale lui Carlo Loeser, un american și un prieten foarte iubitor al Italiei și al artei italiene, un colecționar pasionat, un savant foarte înțelept al operelor noastre de artă, adunate în frumusețea lui Vila florentină "la Gattaia" și acum donată de acesta Italiei Un om cu toate gusturile bune, așa cum ilustrează placa Marainiana cu toate simbolurile ei, de la cartea pentru litere bune la busola pentru arhitectura buna, de la coșul de fructe până la trunchiul lui Venus pentru acele alte haruri, gusturi și frumuseți, care ne sunt dăruite aici dedesubt" PONTI , p Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ (ASCFi), CF AG, , , nr reg , document , fila Florența, noiembrie ilustrul primar al Florenței cererea subsemnata catre ill ma dumneavoastra de a cumpara un teren pe Montagnola din Necropola lui S Miniato al Monte să construiască un loc de înmormântare unde bun venit trupul părintelui său prof Stefano Bardini Încrezător că Domnia Voastră va lua în considerare cererea dumneavoastră împreună cu a dumneavoastră tratează de răul tău ma Devotat Emma Bardini Pe movilă în partea de jos a noului încet, până la extrem limită uitându-se la Turnul Cocoșului (ASCFi), CF AG, , , nr reg , document , fila Florența, noiembrie Biroul i^ Acestea sunt niște terenuri de pe Montagnola care nu au fost încă acordate pentru înmormântare deoarece sunt interesați de posibila extindere a Cimitirului de dincolo Zidul de sud al fortului Tonino Coi Studii de Memofonte Va fi indicat să așteptați decizia cu privire la această prelungire, tot în condițiile în care doamna Bardini el poate aştepta această rezoluţie având deja îngropat trupul tatălui său într-un mormânt a Colombaro în cimitirul însuși ing Sediul central (ASCFi), CF AG, , , nr reg , reg d'U HOTĂRÂREA CONSILIULUI MUNICIPAL Ședința din martie OBIECT CIMITIRUL S MiNiATO AL MONTE Acordarea gratuită a terenului doamnei Emma Bardini pentru construirea unui loc de înmormântare THE JunTA Având în vedere cererea cu care doamna Emma Bardini solicită cedarea unui teren de pe etaj superior al movilei din Cimitirul S Miniato al Monte cu obiectul construirii acolo un loc de înmormântare pentru înmormântarea tatălui său Comm Stefano Bardini; Având în vedere propria rezoluție din martie care a aprobat proiectul de maxim pentru extinderea acelui Cimitir în zona de teren cuprinsă între Via del Giramontino și Fortul; Avand in vedere ca terenul solicitat de doamna Bardini nu va fi folosit la executare a proiectului de extindere menționat anterior; Având în vedere că comisarul Stefano Bardini cu testamentul său a vrut să dea o ultimă dovadă de afecțiune pentru Florența, oferindu-i Palazzo și un muzeu bogat și important; Prin urmare, a fost considerată o datorie să demonstrăm recunoștința Municipiului față de familia Bardini; Având în vedere art din Legea municipală și provincială; La propunerea Onorului Primar REZOLUȚIE CU URGENȚĂ să acorde gratuit domnişoarei Emma BARDiNi un teren de pe etaj superior al Montagnolei din Cimitirul S Miniato al Monte pentru a construi a loc de inmormantare, unde este ingropat trupul com STEFANO BARDiNi Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX nouăzeci și doi Studii de Memofonte Sa comunice acest lucru Consiliului Local in conditiile legii Această rezoluție a fost aprobată de către Consiliul Administrativ Provincial în ședința din MAI (N° ) Pentru copie certificată pentru uz administrativ la mai SECRETARUL MUNICIPIULUI SECRETARUL SEF AL BIROULUI ASCFi, iT ASCFi CF AL , CF , dosar sau Nr din Repertoriu MUNICIPIUL FLORENTA SI EMMA BARDiNi NEI TOZZi ACORD DE ACORDARE A TERENULUI ÎN CIMITIRUL SAN MiNiATO AL MUNTE Anul o mie nouă sute douăzeci și trei ( ) și această zi este treisprezece a lunii iulie în Florența ÎNTRUCÂT Că Consiliul orașului Florența cu rezoluția sa din martie , a aprobat de către Consiliul de Administrație Provincial din mai următoare NÂ° a stabilit ce de mai jos: "să acorde gratuit un teren pe plan domnișoarei Emma Bardini a Montagnolei din Cimitirul S Miniato al Monte pentru a construi un loc de înmormântare, unde să îngroape trupul comm Stefano Bardini" Având în vedere cele de mai sus, din acest act privat reiese și se cunoaște următoarele: Tonino Coi Studii de Memofonte Ilustrul domnul Carlo Montanelli al regretatului Giuseppe născut în Fuceccio domiciliat în Florence, în calitatea sa și nu altfel de Evaluator al Municipiului Florența și în reprezentarea deci a Municipiului propriu-zis, care prevede acest act în executare din hotărârea menționată mai sus a Consiliului Local, acordată cu respectarea prevederilor art Domnul Emma Bardini al regretatului Comm Stefano nascut in Florenta domiciliat in Florenta sotie de la domnul Piero Tozzi permisiunea de a construi un cimitir în zona de teren precum mai sus acordat ei la etajul superior al Montagnolei din Cimitirul San Miniato al Monte situat în municipiul Florența pentru a construi un loc de înmormântare unde să îngroape cadavrul răposatului său părinte Comm Stefano Bardini Această concesiune se face cu titlu gratuit, având în vedere că Comm Stefano Bardini cu testamentul său din septembrie semnat de Malenotti, înregistrat la Settembre numit N , a vrut să dea o ultimă dovadă de afecțiune pentru Florența dându-i Palatul și un muzeu important și bogat Concesiunea în sine e sub rezerva tuturor condițiilor cuprinse în documentul de obligații menționat în acesta Doamna Emma Bardini nei Tozzi a declarat că acceptă concesionare în conformitate cu fundamentarea Primăriei în condițiile și prescripțiile toate cuprinse în caietul de sarcini pentru concesionarea parcelelor de teren din cimitire municipale, urmând să fie alocate pentru construirea de capele private și morminte cu monumente cu caracter sculptural exclusiv, aprobate prin hotărâre a Consiliului Comunale din iunie autentificată de prefect la data de august următoare și că conservată în Arhivele Municipale, al căror caiet este Signora Emma Bardini nei Tozzi susține că a dobândit cunoștințe complete și exacte despre aceasta citite cu atenție și ale căror condiții, niciuna exclusă și exceptată, sunt destinate ca raportat în acest act Costurile prezentului act sunt suportate de Municipiul Florența Încheiat, în dublu original, unul pentru Municipiul Florența și celălalt pentru Oficiul Registrului, citit, aprobat și semnat în ziua, luna și anul de mai sus la Florența Eu Emma Bardini în Tozzi I avocat Carlo Montanelli UU Înregistrată la Florența (Acte civile) la iulie N° fol persoane fizice Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Contract între Libero Andreotti și Carlo Mauri pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, ALAP, CONTRACTE, cartular , document Florența, iunie Dintre domnul prof Libero Andreotti din Florența, și domnul Carlo Mauri de la Milano Via Gen Arimondi a încheiat următorul contract: ° Domnul prof Libero Andreotti comandă un monument conform desenului şi modelului adevărat în granit negru Angola, așa cum este specificat în plus față de designul și modelul menționat mai sus, din scrisoarea preventivă a domnului Mauri din data de a lunii, în următoarele condiții: Livrare Franca la lucru în cimitirul S Miniato din Florența, pe mormântul defunctului dl Stefano Bardini pentru momentul inevitabil al aniversării morților Prelucrare Lustruit în toate părțile văzute, inclusiv statuia, și într-o manieră perfectă Preț Douăzeci și unu de mii de lire Plată la semnarea acestui contract, care servește drept chitanță a acestuia la sosirea in Florenta a intregului monument Restul de la testare, care va avea loc în termen la două luni de la instalare Domnul Mauri Carlo acceptă Citiți Confirmat și semnat Charles Mauri Florența, iunie Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, Muza pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, gips, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, Personificarea profesiei de anticar, granit negru din Anzola, Cimitir Monumental la Ușile Sfinte, San Miniato al Monte, Florența Fig : Monumentul funerar al lui Stefano Bardini, astăzi mormântul Pisano, Cimitirul Monumental de la Poartă Sante, San Miniato al Monte, Florența Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, schiță pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Asta Pandolfini, lot Nu , Florența aprilie Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, desen care conține idei pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini și alții pentru capela Maicii Italiene din Santa Croce din Florența, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Fig : Detaliul figurii , cu detaliul revenirii eroului mort Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, revenirea eroului mort, panou lateral pentru capela Mamei Italiene din Santa Croce din Florența Fig : Libero Andreotti, Telamoni, frontal de altar pentru capela Maicii Italiene din Santa Croce a Florenţa Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Fig : Detaliu din figura , cu detaliu al heruvimului de lângă stele Fig : Libero Andreotti, Vânzătorul de fructe, ipsos, Libero Andreotti Gipsoteca, Pescia Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, design grafic pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, design grafic pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, design grafic pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Fig : Giò Ponti, proiect și măsurători pentru monumentul funerar al lui Stefano Bardini, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Placă de bronz în memoria lui Stefano Bardini, mormântul Pisano, Cimitero Monumentale alle Holy Doors, San Miniato al Monte, Florența Fig : Libero Andreotti, Personificarea profesiei de anticar, fotografie de epocă, Gipsoteca Libero Andreotti, Pescia Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, Figura cu glugă, gips, Libero Andreotti Gipsoteca, Pescia Tonino Coi Studii de Memofonte Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Figurile , , : Giò Ponti, Câteva monumente funerare de astăzi, paginile revistei "Domus", noiembrie Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Antonio Maraini, piatră funerară pentru Agnes Flint, fotografie de epocă, "Domus", noiembrie Fig : Antonio Maraini, monument funerar al fiului său Harry, fotografie de epocă, "Domus", iÂ° noiembrie Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Fig : Libero Andreotti, monument funerar al lui Stefano Bardini cu vedere la Torre del Gallo, fotografie de epocă, "Domus", noiembrie Fig : Antonio Maraini, Targa Loeser, fotografie de epocă, "Domus", noiembrie Tonino Coi Studii de Memofonte Fig : Mormântul lui Libero Andreotti cu Hristos înviat din bronz, Cimitero Monumentale alle Porte Sante, San Miniato al Monte, Florența Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte Bibliografie BRUSCHI A BRUSCHI, Stefano Bardini Mormintele sunt descoperite, morții învie, Florența CATERSON L CATTERSON, Stefano Bardini și brandingul taxonomic al stilului de piață: de la galeria unui dealer la canonul instituțional, în imagini ale muzeului de artă Conectând privirea și discursul în istoria Muzeologie, ed de EM Troelenberg și M Savino, Berlin - Boston, , pp - GTC CG, Protestul celor pentru monumentul mamei Ce spun Ugo Ojetti și Domenico Trentacoste, "il Nuovo della Sera", , , p COi T COi, Libero Andreotti și Ugo Ojetti Note în marginea corespondenței din arhivele Romei și Pescia, "Contexte de artă", , , pp - FiDERER MOSKOWiTZ A FiDERER MOSKOWiTZ, Stefano Bardini "Prințul Antiquarilor" Prolegomen la o biografie, Florența GHiRiNGHELLI O GHiRiNGHELLi, repertoriile tipărite între secolele XIX și XX, în L'ARCHiTETTURA DELLA MEMORIA ÎN ITALIA , pp - LiBERO ANDREOTTI GiPSOTECA [ ] Gipsoteca Libero Andreotti Pescia, editat de O Casazza, Florența [ ] MUZEUL BARDINI DIN FLORENTA muzeul Bardini din Florența, editat de F Scalia, C De Benedictis, Milano ARHITECTURA MEMORIEI ÎN ITALIA Arhitectura memoriei în Italia Cimitire, monumente și orașe - , editat de M Giuffre, F Mangone et alii, Milano CONTROVERSE PENTRU MONUMENTUL MAMEI Controversa asupra Monumentului Mamei protestul , "il Nuovo della Sera", , , p MANGONE F MANGONE, Între arhitectură și sculptură: caracteristici ale "monumentomaniei" între secolele al XIX-lea și al XX-lea, în ARHITECTURA MEMORIEI ÎN ITALIA , pp - MARCHINi M MARCHINi, Un nou muzeu în Florenţa Muzeul Bardini, "Le Vie d'Italia", , , pp - MELONi TRKULJA S MELONi TRKULJA, Cine îndrăznește să vândă moșia Bardini în vânzare?, "il Giornale dell'Arte", , , p - Tonino Coi Studii de Memofonte MONTANA Ri G MONTANARI, Exerciții de stil pentru "casa" morților, în ARHITECTURA MEMORIEI în ITALIA , pp - OJETTi U OJETTi, monumentul lui Libero Andreotti pentru cei cazuti din Roncade, "Daedalus", fasc , iii, - ( ), p - OJETTi U OJETTi, Portrete ale artiștilor italieni, Milano OJETTi U OJETTi, caietele - , Florenta CASA DE LICITAȚIE PANDOLFiNi CASA DE LICITAȚIE PANDOLFiNi, picturi și sculpturi din secolul al XVII-lea XiX și XX, Catalogul licitației (Florenta aprilie ), Florența PAPiNi R PAPiNi, Casa Guold din Roma proiectată de Giuseppe Capponi, "Domus", , , pp - ALESE L PicciNATO, O casă de Alfio Fallica, "Domus", , , pp - PiZZORUSSO C Pizzorusso, În secolul al XX-lea panteonul eroilor: patria, tinerețea, moartea Libero Andreotti e monumentul "crăpat", în Panteonul Santa Croce din Florența, editat de L Berti, Florența , pp - PiZZORUSSO-LUCCHESi C Pizzorusso, S LUCCHESi, Libero Andreotti Treizeci de ani de viață artistică Scrisori către sculptor, Florența PODURI G PONTi, Câteva monumente funerare astăzi, "Domus", , , pp - PODURI G PONTi, Arta funerară, "Domus", , , pp - UȘI SFINTE Ușile Sfinte cimitirul San Miniato din Florența, editat de G Salvagnini, Florența SCALIA F SCALiA, corespondența inedită a lui Stefano Bardini, în San Niccolò Oltrarno: biserica, o familie de anticarii, îngrijită de G Damiani, A Laghi, Florența , pp - FAUNA sălbatică O SELVAFOLTA, Dincolo de "superstiție": cimitirele din prima jumătate a secolului al XIX-lea din Lombardia-Veneto, în ARHITECTURA MEMORIEI ÎN ITALIA , pp - Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Știri documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private de la începutul secolului XX Studii de Memofonte TARCHIANi N TARCHIANi, Muzeul Bardini, "il Marzocco", , , pp - Bulevardul R ViALE, Câteva considerații despre Stefano Bardini și producțiile sale, "Analele Școlii Normale Superior al Pisei Clasa de Litere și Filosofie", s , Vi, , , p - Tonino Coi Studii de Memofonte ABSTRACT după moartea anticarului Stefano Bardini, sculptorul Libero Andreotti ( - ) a fost însărcinat de către fiii defunctului să proiecteze și să realizeze un monument înmormântare destinată cimitirului monumental de la Porte Sante din San Miniato al Monte, a Florenţa Evenimentele legate de crearea operei oferă numeroase oportunități de studiu și reflecție asupra ultimului deceniu de activitate al sculptorului, cunoscut sub numele de "timpul monumentelor", ma anche interessanti spunti per approfondire l'ambito poco indagato della scultura funebre privata del primo Novecento După moartea anticarului Stefano Bardini, fiii săi l-au întrebat pe sculptor Libero Andreotti ( - ) pentru un monument funerar care urmează să fie plasat în Florentin cimitirul monumental al Porte Sante din San Miniato al Monte Evenimentele realizării oferă noi ocazii de a studia și de a reflecta asupra ultimului deceniu de activitate al lui Andreotti, numit și timpul monumentelor și sugestii interesante despre sculptura monumentală privată a începutul secolului al XX-lea Paul Rusconi Studii de Memofonte DESPRE EDITORIALUL AMEDEO MODIGLIANI DE GIOVANNI SCHEIWILLER ȘI CONTEXTUL SĂU În , la Milano, a fost publicată prima ediție a lui Amedeo Modigliani, a opta lansarea seriei Italian Modern Art Editat și scris de Giovanni Scheiwiller, cel mic monografia a reprezentat, în Italia, prima lucrare editorială dedicată în întregime figurii de artistul născut la Livorno volumul cu succes rapid de vânzări, mai mult datorită scăderii tirajul ediției, poate fi considerat o contra-dovadă a averii lui Amedeo Modigliani în perioada de cinci ani - , o perioadă crucială a succesului său în domeniu internaţional, o poveste departe de a fi lipsită de tensiuni în coordonatele căilor coevale de gust şi exploatare politică Acest articol vrea să ofere doar un fragment din acea împrejurare, având în vedere fazele de compoziție și redactare a cărții de Giovanni Scheiwiller, difuzarea ei și cât de mult Pot spune în legătură cu averea editorială a lui Modigliani în Italia în a doua parte a douăzeci de ani Actuala echipă editorială colectează textul transcris pentru conferința sculptorilor Modigliani Februarie cu câteva completări bibliografice și câteva revizuiri menite să modifice pasaje învechit în lumina literaturii actuale Cataloage bibliografice și schimburi internaționale Un prim indiciu util, un element tangibil, pentru a verifica averea lui Modigliani pe teritoriul național și înțelege ce a circulat de fapt despre artist cataloage tematice a librăriei internaționale Ulrico Hoepli, editată de Giovanni Scheiwiller, prețios pentru rapid actualizare bibliografică și pentru o prodigioasă meticulozitate de compilare, reprezintă un indicator exemplar al mișcărilor și prezențelor cărților care se aflau pe piață milanez În , de exemplu, a apărut o contribuție compusă, dar interesantă, un catalog de volume de artă, în mod evident destinate cumpărătorilor librăriei Hoepli, intitulate Cărți de artă şi de valoare artistică Ghid prin literatura artistică din toate epocile și toate țările în ea au mențiuni monografice Boccioni, Bonnard, Braque, Carra, Corinth, de Chirico, Friesz, GonÄ arova, Gris, Klee, Kokoschka, Leger, Matisse, Meidner, Pascin, Pechstein, Picabia, Picasso, Rousseau, Schad, Schmidt-Rottluff, Severini, Soffici, Vlaminck, în timp ce Modigliani nu este menționat, probabil din cauza absenței scrierilor relevante despre el În ghid, totusi, la rubrica "Arta moderna" apar doua texte deosebit de relevante, unde artistului îi sunt dedicate câteva pagini: prima, de Gustave Coquiot, Les independants, da propune să spună rolul și istoria independenților Societe des Artistes și a artiștilor care au participat la expoziții sociale, inclusiv Modigliani Celălalt, L'Art vivant, de Andre Salmon îl portretizează pe artistul italian ca pe un moștenitor direct al senzualității lui Renoir următorul volum de catalog, lansat în , a fost intitulat Dall'eta della pietra al secolul douăzeci Alegerea cărților de artă în diferite limbi, împărțite pe epoci și pe națiuni și împărțite pe subiecte Pentru această lucrare, mulțumirile mele se adresează lui Michele Aversa, Jessica Corbelli, Raffaella Gobbo, Thomas Rosemann și Antonella Zadotti SCHEiWiLLER Despre succesul critic al lui Modigliani în perioada amintită cf MARGOZZI ; BRAUN ; iAMURRi Sculptor Modigliani, Conferința de studiu (Rovereto - februarie ) Despre cataloagele întocmite de Scheiwiller cf CESANA CĂRȚI DE ARTĂ ȘI VALOARE ARTISTICĂ COQUiOT [ ], pp - Pentru o recenzie italiană a cărții vezi RAiMONDi SOMON , p - Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte şi nu mai în ordine alfabetică ca precedenta La secțiunea "Pictorii italieni ai XX secol" apare intrarea Modigliani Derulând lista de texte dedicate lui, aflăm că Textul lui Francis Carco din era disponibil în librării, în depozit sau prin procură, cel al lui Gustave Coquiot din , Georges-Michel în ediția din , Somon din și Scheiwiller din Prețurile raportate variază puțin, cu excepția volumului de somon, foarte scump in comparatie cu celelalte datorita caracterului ilustrat al cartii: lire fata de din Coquiot și Georges-Michel și ora de Carco Tot sub rubrica "Franţa Pictură al secolului al XX-lea" se pot găsi texte în care este menționat Modigliani, precum Panorama de la peinture francaise contemporaine de Pierre Courthion și Anthologie de la peinture en France de Maurice Raynal La fel de pertinentă este consultarea repertoriului De la Esop la Cocteau Ghid bibliografie prin literatura mondială din toate timpurile anului , unde ascunsă, chiar și în materie diferite, reapar publicații despre artistul din Livorno Sub rubrica "Michel Georges-Michel" sunt prezente Les Montparnos în a doua ediție din , ilustrate de artiștii din Montparnasse , Modigliani din Cendrars în pregătire, Modigliani Sa vie et son Å"uvre di Salmon , Omagiu lui Modigliani și Modigliani de Scheiwiller, acesta din urmă în ediția franceză, de despre care vom vorbi, pentru seria Messages d'Esthetique Când a fost publicat ghidul de bibliografie Arte italiana dall'origine al Novecento , în , numele de Modigliani avea șapte titluri (Omagiu lui Modigliani din și cele semnate de Basler din , Pfannstiel din , Somon din , Scheiwiller din , cu ediția franceză a , și Soffici din ), la care s-au adăugat cele de Vitali din și de Guerrisi din Doar Spadini și de Chirico au avut un număr la fel de mare de publicații monografii Cu toate acestea, dintre cele nouă titluri citate pe Modigliani, trei au fost franceze, patru bune aparțineau laboratorului editorial al lui Scheiwiller și doar doi erau italieni Creșterea rapidă, într-un deceniu, a publicațiilor dedicate artistului ar părea conturează o acceptare ulterioară în canonul pictorilor moderni din secolul al XX-lea Un mit chiar mai transalpin decât italianul: nu există scriitor de memorii francez care să nu facă respect deferent față de Modì, deși cheia interpretativă predominantă a acestei literaturi este adesea convențional, asociind artistul cu clișeul rebeliunilor boeme, cu narațiunile explicit anecdotic a crescut în cartierele Montmartre și Montparnasse, alla Titlurile subiectelor au fost: tehnici, istorii generale, estetică, critică, originile artei, arta primitivă, arta copilăresc, antic, medieval, renascentist, modern Acesta din urmă, din perioada medievală încoace, a avut la rândul său o subdiviziune pe arie geografică și din nou pe subiect DIN epoca de piatră până în secolul al XX-lea CARCO , p - , - Autorul dedică capitolul XV și capitolul XVIII poveștii lui Modigliani retrăind cele mai reprezentative momente: expoziția de la Berthe Weill și finalul artistului Nu lipsesc culegeri despre vânzările nudurilor și despre primii colecționari ai artistului însuși COQUiOT , pp - GEORGES-MiCHEL SOMON SCHEiWiLLER CURTHiON , pp - judecata s-a limitat la o lectura sentimentala si emotionala a tabloului a artistului RAYNAL , pp - Raynal rezumă cele mai folosite teme în critica vremii, configurând modelul a artistului perpetuu într-o stare de supraexcitare, a cărui operă este excesiv de afectată de senzualitatea sa Alături de conținutul psihologic-moral, există și o interpretare a operei sale ca rezultat al unei moșteniri populară şi primitivă a culturii artistice italiene DE LA AESOP LA COCTEAU GEORGES-MiCHEL SOMON SCHEiWiLLER ARTA ITALIANĂ DE LA ORIGINĂ PÂNĂ ÎN SECOLUL XX OMAGIUL LUI MODiGLIANi ; BASLER ; PFANNSTiEL ; SOMON ; SCHEiWiLLER ; SCHEiWiLLER ; SOFFiCi ; ViTALi ; GUERRiSi Paul Rusconi Studii de Memofonte personificarea unei cezură temporală Odată cu moartea sa, o epocă se încheie, așa cum scrie el Carco: "Avec Modi, the dernier boheme d'une generation [ ] s'eteignait" Averea italiană, dimpotrivă, s-a coagulat pentru camera personală la Expoziția a XVII-a Bienala de Artă de la Veneția Ocazia a dat naștere unei producții abundente de scrieri, rapoarte marginale sau recenzii, Nino Barbantini vorbea despre un "orgasm" critic, adică de o adorație oarbă și fanatică pe de o parte și o denigrare a artistului e subestimarea "famei sale mondiale" pe de altă parte în acest climat, editura italiană dedicată artistului aproape că a rămas apanajul exclusiv lui Scheiwiller Ghidul bibliografic din relevă că exemplarele lui Amedeo Modigliani se vânduse și că Scheiwiller a aranjat să tipărească o a doua ediție a lui monografie din pliantul publicitar realizat cu ocazia expoziției edițiilor de artă Giovanni Scheiwiller de la Galleria del Milione demonstrează că primele nouă titluri din colecție, inclusiv Modigliani, erau deja terminate în decembrie Cu toate acestea, volumul nu mai era prezent pe piață din februarie , dovadă fiind o pagină de "Poligono" vizată raportează știri editoriale pe Modigliani Tiraje de de exemplare pentru prima ediție se încadrează într-o tendință destul de generalizată de prudență industrială : seria nu a fost o investiție sigură cu profit și Scheiwiller era conștient de dimensiunea pieței Italiană, mai ales a lipsei de atracție în rândul publicului editorial național specializată în artă contemporană Este de înțeles, în acest context, rezistența lui Scheiwiller la cererea lui Pfannstiel, care a cerut, în , să aşeze mai multe exemplare ale volumului Modigliani , încă în faza de redactare Astfel Scheiwiller a explicat alegerea de a nu avea prea multe exemplare ale cărții: "Die Sache ist aber nicht so leicht, denn gerade die welche ohne Mittel sind haben dafur interese und die welche solche besitzen stehen der Kunst Modigliani feindlich gegenuber!" Dacă ceva, colecția de artă modernă italiană, precum și un instrument de diseminare de artă contemporană pe care Scheiwiller a susținut-o cu mare entuziasm, a fost cel mai mediu avantajos pentru stabilirea de relații, crearea de parteneriate și autosusținerea muncii The Modigliani al artei moderne italiene a fost o carte de vizită excelentă pentru Scheiwiller, un vehicul campanie de promovare de mare eficacitate, poate cea mai mare Un exemplu excelent al acestora dinamica de circulație a volumului și dată de povestea Italienische Maler a Zurich Această împrejurare a fost strâns legată de afacerea cărții: editura italiană de artă CARCO , p BARBANTiNi , p idem GioLLi Despre situația de circulație a editurii de artă în anii cf POZZOLI - , pp - Anselmo Bucci a definit volumele lui Scheiwiller ca "mici ghiduri pentru a orienta publicul care nu este încă familiarizat cu aceşti tulburători pictori şi sculptori ai secolului al XX-lea" (BUCCi ) Vezi şi POZZOLi - , p - Centrul APICE, Universitatea din Milano, Arhiva Scheiwiller [în curs de reorganizare; în continuare CA AS], Modigliani, dosar "Arthur Pfannstiel" [ ], Arthur Pfannstiel către John Scheiwiller, noiembrie PFANNSTiEL volumul, de altfel, ar fi avut un pret mare: de lire in (ARTA ITALIANA DE LA ORIGINEA LA SECOLUL XX , nr pisică ) CA AS, Modigliani, dosar "Arthur Pfannstiel" [ ], Giovanni Scheiwiller către Arthur Pfannstiel, [ ] noiembrie Mario Tozzi scria editorului, din Paris, în iulie , că "mică bibliotecă a cărei anex adresa, ar dori să aibă în depozit mai multe volume din Modigliani și colecția completă de alții să le vadă" (CA AS, Carteggio Giovanni, Tozzi Mario, Mario Tozzi către Giovanni Scheiwiller, iulie ) Expoziția organizată la Zurich a găzduit lucrări ale lui Pompeo Borra, Massimo Campigli, Aldo Carpi, Carlo Carra, Felice Casorati, Gigi Chessa, Giorgio de Chirico, Primo Conti, Antonio Donghi, Ferruccio Ferrazzi, Achille Funi, Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte Elvețianii a jucat, de fapt, un rol central în organizarea evenimentului În primăvara lui schimb de scrisori între Giovanni Scheiwiller și Wilhelm Wartmann, directorul Kunsthaus din Zurich, cu privire la posibilitatea organizării unei expoziții de artă italiană arta contemporană din orașul elvețian a fost favorizată de trimiterea unor exemple de Artă Modernă italiană Expoziția, care a fost deschisă la martie , prevedea prezența celor mai reprezentativi artiștii italieni moderni, inclusiv Modigliani, "italianul" cel mai cunoscut și cel mai apreciat de către Wartmann care, într-o scrisoare din decembrie , își amintea că i-a văzut lucrările: "ich habe noch letztes Jahr in Paris bei Bing und in Privatsammlungen sehr schone Bilder von ihm gesehen [ ]" , adică la importanta retrospectivă din octombrie-noiembrie în teatre al Galeriei Bing & Cie, un punct crucial în istoria expoziției artistului după moartea sa și în timpul anilor Directorul Kunsthaus a fost cel care a păstrat legătura strânsă cu galeristul Bing pentru i împrumuturi, iar în timp ce era ocupat să țese plasa de invitații și lucrări între Paris, Zurich și Milan, Scheiwiller, după o lungă întârziere, se pregătea să-și publice broșura pe Modigliani relaţiile cu Bing favorizate de Wartmann au fost esenţiale pentru găsirea joacă Din cele douăzeci și patru de plăci publicate, șase poartă legenda "Paris Galerie Bing", în timp ce cincisprezece sunt copii ale celor reproduse în monografia lui Andre Salmon din , de la editura si galeria editions des Quatre Chemins; a acestuia din urmă Scheiwiller îl cunoștea pe "Monsieur Walter" , managerul Greu de înțeles un raport în alegerea aparatului iconografic al volumului în general este necesara o anumita prudenta in urmarirea posibilelor itinerarii de gust si selectie pentru reproduceri în text întrucât, la acea dată, în Italia era o problemă puternică limitare, adică regăsirea fotografiilor, dificultate accentuată în cazul nostru de către puţine cunoştinţe despre activitatea lui Modigliani : o scrisoare din martie este orientativă Nicola Galante, Emilio Malerba, Pietro Marussig, Francesco Menzio, Amedeo Modigliani, Cesare Monti, Ubaldo Oppi, Filippo de Pisis, Esodo Pratelli, Alberto Salietti, Primo Sinopico, Mario Sironi, Emilio Sobrero, Arturo Tosi, Mario Tozzi, Lorenzo Viani (cf iTALiENiSCHE MALER ) Pe expoziție vezi ZADOTTi - negociatorul dintre muzeul elvețian și pictorii italieni a fost Scheiwiller și nu arhitectul Alberto Sartoris, nici darămite omniprezentul Director General al Arte Plastice Arduino Colasanti, pe deplin implicat în operațiunea din SUA a Expoziției de artă modernă italiană și care, în , "într-o vizită la Zurich a avut [ ] rândurile din față" ale expoziției, după cum a amintit Enrico Morpurgo din coloanele "il Secolo" (MORPURGO ) Scrisorile consultate la Kunsthaus Archiv oferă informații interesante despre întregul proces organizarea expozitiei Corespondența începe la aprilie A se vedea scrisorile: Archiv der Zurcher Kunstgesellschaft und des Kunsthauses Zurich [în continuare Archiv ZKG KHZ], Korrespondenz Ausstellung Verschiedenes - , scrisoare de la Giovanni Scheiwiller către Wilhelm Wartmann, aprilie , și scrisoarea lui Giovanni Scheiwiller către Wilhelm Wartmann, aprilie Archiv ZKG KHZ, Zurich, Kunsthaus Archiv : Ausstellung - , p , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, decembrie Probabil că Wartmann avea mod de a-l întâlni pe galeristul francez la Paris, în a doua jumătate a lunii februarie, când a vizitat studiourile di Campigli, de Chirico, de Pisis și a făcut cunoștință cu "Madame Tozzi" (Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - , pp - , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, februarie ) Cu toate acestea, picturile lui Modigliani erau la dispoziția Muzeului Elvețian din ianuarie Bing a avut tot interesul să-și promoveze artistul (Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - / / , p , copia di lettera di Wilhelm Wartmann a Giovanni Scheiwiller, ianuarie ) MODiGLIANi CA AS, Carteggio Giovanni, De Chirico Giorgio, Giorgio de Chirico a Giovanni Scheiwiller, decembrie "Pregătesc volumul despre Modigliani pentru colecția mea de artă "Arte Moderne Italianer" și au nevoie de o tablă colorată Nu am putut găsi un tablou în Milano" (Arhiva ZKG KHZ, Expoziție de corespondență Diverse - , lettera di Giovanni Scheiwiller a Wilhelm Wartmann, ianuarie ) Paolo Rusconi Studiu Memofonte care raportează răspunsul telegrafic negativ al lui Bing la întrebările editorului milanez pentru a dobândi cât mai multe informaţii cu privire la lucrările de reprodus Cu toate acestea, această limitare nu împiedică o observație mai generală în comparație cu altele cărți; de exemplu, includerea pe scară largă a nudurilor în planșele publicate de Salmon , care a accentuat componenta senzuală a operei artistului , nu a fost prevăzută în volumul de Scheiwiller, unde numărul de nuduri este proporțional cu pasajul scurt din text Printre reproducerile de la Galerie Bing și publicate în broșura Arte Italiană modernă, imaginea tricromă de pe frontispiciu reprezenta La Servante , pictură care întruchipează munca îndelungată de negociere a lui Scheiwiller Lucrarea, de fapt, a fost cumpărată de Ulrico Hoepli pentru fundația sa, mulțumită sfatului angajatului său, și apoi donat muzeului Elveția tabloul a ajuns la Zurich împreună cu grupul de lucrări trimis de Bing Wartmann a implementat campania fotografică; pentru La Servante a făcut reproducerea în culoare de către fotograful local Linck și l-a pus pe acesta din urmă în legătură cu Scheiwiller pentru dobândirea acelora coincide cu vernisajul expoziției, volumul Amedeo Modigliani, dar noutăți creditele au apărut abia la sfârșitul lunii aprilie: o primă indicație bibliografică în "il Secolo- La Sera" și din aprilie O recepție publică apreciabilă și verificabilă în "L'Ambrosiano" şi "La Fiera Letteraria" , în timp ce anunţurile au apărut între mai şi iunie pe "Corriere della Sera" , "Scrierea Italiei" , "Bibliographie de la France" Însă Corespondența cu Wartmann demonstrează că micul volum era deja în vânzare cel puțin la Kunsthaus din ultimele zece zile ale lunii martie și că până la martie au fost distribuite șapte exemplare pentru "Propaganda", opt vândute, în timp ce cinci erau încă disponibile Din cele de cărți vândute în expoziție, la acele date, erau monografii de Oppi și de Modigliani; au urmat o Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - , p , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, martie , e Archivio Scheiwiller [consultato nel nella casa di famiglia, d'ora in poi AS], lettera di Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, martie : "În ceea ce priveşte datele pe care domnul Scheiwiller ne cere, evident că nu i le dau pe simpla indicare a titluri, pentru că el sau eu s-ar putea să greșesc, având în vedere că multe tablouri poartă aceleași titluri au fost făcute în momente diferite și pot exista erori în numele tabelelor Dacă da Domnul Scheiwiller vrea să-i trimit informații cu privire la datele de execuție a diferitelor tabele, el va trebui pour cela qu'il m'en envoy les photographies de maniere a ce que j'ai les documents sous les yeux" Printre tabelele picturale din volum sunt publicate șapte "nuduri înclinate" SOMON Despre relația dintre literatura critică și nudurile lui Modigliani în anii cf POLLOCK , BROWN și cel mai recent iRESON În catalogul lui Ambrogio Ceroni și n Vezi CERONi tabloul avea numărul de catalog (Das Dienstmadchen) (iTALiENiSCHE MALER , p ) Scrisoarea care a început negocierile și datat martie , copie păstrată la Arhiv ZKG KHZ Povestea a achiziției a fost încheiată la sfârșitul lunii aprilie (Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - , pp - , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, aprilie , consultată de asemenea în LA FEL DE) Despre figura lui Ulrico Hoepli cf ULRiCO HOEPLi Acest lucru este raportat în scrisoarea din ianuarie (Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - / / , p , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller din ianuarie ) Scheiwiller, la sfatul lui Wartmann, i-a cerut lui Bing, la acel moment domiciliat în Davos Platz, capacitatea de a reproduce imaginea pentru volum Scrisorile din ianuarie, februarie și februarie conservate la Arhiv ZKG KHZ raportează istoria imaginii și a clișeului aferent adus direct la Milano GioLi CĂRȚI PRIMITATE a COSTANTINi CĂRȚI PRIMITATE b PUBLICAȚII ITALIENE FOARTE RECENTE ViENT DE PARAITRE Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte distanta cele de la Malerba, Casorati, Tosi si Funi Wartmann a cerut apoi mai multe copii ale Modigliani Odată tipărită, cartea a devenit din nou un instrument de propagandă al Opera lui Scheiwiller, în Italia, dar mai ales în Franța, Elveția, Germania și, de asemenea, în Statele Unite ale Americii Trebuie spus că succesul monografiei asupra unui artist a cărui valoare internațională stătea crescendo i s-a alăturat o judecată aproape pozitivă asupra caracterului ediției Toata lumea de acord, străini și italieni, asupra calității tipografice a edițiilor, hârtiei fine, the cerneală bună, presiunea personajelor și grija reproducerilor O comparatie oarecum generic cu seria franțuzească deja activă de câțiva ani sau recent născut - Les artistes nouveaux publicat de Valori Plastici, Rieder's Maitres de l'art moderni, Artistes Juifs a editions Le Triangle, Les artistes nouveaux din Cres și Les peintres francais nouveaux din edițiile de la Nouvelle Revue Francaise regizată de criticul Roger Allard și începută în - nu lasă îndoieli cu privire la valoare mai mare a produsului italian Însăși revistele străine au raportat comparația o mai mare grijă a volumelor lui Scheiwiller: "les cliches surtout etant tires avec une nettete et une vigueur irreprochables" în Franța, Gualtieri di San Lazzaro, editorul "Les Chroniques du Jour" , a propus să Scheiwiller o ediție franceză a lui Modigliani initial proiectul a inclus si adăugarea unui text de Zborowski dar negustorul, conform unei practici destul de des întâlnite în felul lui de lucru, s-a blocat, iar în cele din urmă, probabil, nu a scris lucrarea volumul a ieșit la sfârșitul anului cu unele corecții mici, dar semnificative ulterior la textul italian Întreaga parte legată într-un fel de afacerea italiană a fost întreruptă a averii lui Modigliani, în primul rând partea polemică a Bienalei din ; da a eliminat fraza legendară spusă pe patul de moarte ("Dragă Italia") și referirea la "mamă iubită de neconsolat" Pasajul referitor la a fost ușor neclar influenţe reciproce dintre Modigliani şi Picasso : cartea trebuia poziţionată în atenţie Piața franceză și soluția asupra lui Picasso a fost o acomodare provenită din aprigă critica lui Zervos în "Cahiers d'Art" al volumului italian Scriitorul și editorul francez de fapt, el a reproșat textului lui Scheiwiller, recunoscându-i în același timp concizia și utilitatea, pasajul final asupra relației dintre Picasso și Modigliani, respingând ideea că "personalitatea artistică a Leghornese" era "atât de puternic încât nicio influență nu l-ar fi putut modifica în mod decisiv Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - , pp - , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, martie Printre volumele înstrăinate găsim Tosi ( ), Funi ( ), Casorati ( ), Buruiana ( ) La rubrica "Propaganda" Scheiwiller trimisese câte exemplare pentru fiecare artist, pentru Modigliani erau Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - , p , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către John Scheiwiller, aprilie Recepția internațională a volumului a fost subliniată curând de câteva recenzii: de la "Vient de paraitre" la "La Suisse", până la "Der Querschnitt" ARTA MODERNĂ ITALIANĂ , pp - Despre jurnal cf PROSERPiO , în timp ce pentru un profil al editorului vezi NiCOLETTi Despre relatia cu Modigliani vezi de asemenea Di SAN LAZZARO NiCOLETTI în "Bibliographie de la France" din octombrie , publicarea cărții "avec une etude par G Scheiwiller et des souvenirs de Leopold Zborowski" Ediția franceză a fost tipărită în cele din urmă de tipografia Oreste Zeluk, un rus sărac "Les Chroniques du Jour" SCHEiWiLLER , p Propoziția "După părerea mea, Picasso a avut mult mai puțin succes decât Modigliani în a concretiza grandoarea în pictură intimitatea unei stări de spirit" a fost precedată de alocuția "Si une comparaison est permise [ ]" ZERVOS Paul Rusconi Studii de Memofonte esența și dezvoltarea ingeniozității sale" , o credință împărtășită de Scheiwiller din abordarea lui Waldemar George Reproducerile din ediția franceză par identice, dar și-au schimbat poziția în realitatea Scheiwiller i-a propus lui Gualtieri di San Lazzaro posibilitatea de a mări mesele de la broșură, deoarece avea la dispoziție fotografiile lui Barnes cu picturile lui Modigliani Fundația Merion În ianuarie Scheiwiller îl trimisese într-adevăr colecționarului American o copie a lui Amedeo Modigliani, cerându-i în același timp posibilitatea de a avea fotografii ale operelor conservate în colecția sa Răspunsul a venit în februarie: Barnes lo i-a mulțumit că a trimis volumul și i-a promis că îi va trimite reproducerile la întrebări și solicitări de la Scheiwiller cu privire la titlurile și cronologiile picturilor pe care le-a recomandat în schimb pentru a contacta Guillaume Fotografiile nu au intrat în publicația Gualtieri di San Lazzaro și mai târziu au continuat să îmbogățească cea de-a doua ediție a lui Modigliani di Arte Moderna Italiana ( ) , ale cărei aparate iconografice sunt puternic influențate de colecțiile de Zona anglo-saxonă și americană după expoziția de Hauke de la New York în Deci, cartea din a dat naștere faimei lui Giovanni Scheiwiller ca expert și cunoscător al vieții și operei lui Modigliani; cu toate acestea, pune problema cum, când și de ce s-a făcut alegerea de a include acest artist în colecția de Artă Italiană modernă La acea dată, lista numelor alese pentru monografii (Tosi, Salietti, Andreotti, Funi, Casorati, Oppi, Malerba, Modigliani) a fost văzut ca un act de "curaj nu comună" Ecouri italiene ale cărților străine În , când Giovanni Scheiwiller și-a pregătit textul, aversiunea în comparațiile lui Modigliani, în cercurile istorico-artistice naționale, nu a fost la fel de unanime ca este s-ar fi făcut să credem, chiar dacă la momentul celei de-a XIII-a Bienale de la Veneția nu un singur critic de faimă, cu excepția scurtei note a lui Carlo Carra , se pronunțase în favoarea artistului SCHEiWiLLER , p "Lorsqu'on se trouve en présence d'un peintre comme Modigliani, on eprouve l'impression, que dis-je la certitudinea că influenţele artistice exterioare acţionează asupra lui foarte superficial şi sunt destul de incapabile pentru a modifica esenţa talentului său" (GEORGE , p ) "Domnule, am plăcerea de a vă trimite micul meu volum despre Modigliani ca tribut Exista muzeu niste picturi cu el? Ar fi posibil să primim fotografia?" (Merion, The Barnes Arhivele și Biblioteca Fundației [d'ora in poi MBF], Giovanni Scheiwiller, AR ABC , Giovanni Scheiwiller ad Albert Barnes, Gennaio ) CA AS, Carteggio Giovanni, Albert Barnes, Albert Barnes către Giovanni Scheiwiller, februarie Reed in copia presso MBF, Giovanni Scheiwiller, AR ABC Furono invită fotografii ale conservati alla Barnes MBF, Giovanni Scheiwiller, AR ABC , Giovanni Scheiwiller către Albert Barnes, martie CA AS, Carteggio Giovanni, Barnes Albert, Albert Barnes către Giovanni Scheiwiller, martie De asemenea, în copie la MBF, Giovanni Scheiwiller, AR ABC Sunt publicate cinci lucrări: The Pretty Housewife (La jolie menagere), Girl with a Polka-Dot Bluuse (Jeune fille au corsage a pois), Jeanne Hebuterne, Fată roșcată în rochie de seară (Jeune fille rousse en robe de soir), Chiparoși și case la Cagnes (Cypres et maisons in Cagnes) SCHEiWiLLER TROMBADORi O voce ieşită din cor, Carra a remarcat includerea în colecţie a unor artişti care nu la inaltimea majorilor si ariergarzii (CARRA ) CARRa Ugo Ojetti, în , a susținut altfel că a descoperit și a vorbit bine despre opera lui Modigliani, pretinzând un drept de naștere și stârnind o controversă aprinsă cu Carlo Carra, Pietro Maria Bardi și Edoardo Persico Disputa a fost găzduită în ianuarie de revista "Belvedere" (cf BOTTINELLI ) Recenzia Homage a apărut în numărul următor pentru a continua controversa lui Modigliani (Cf [PERSiCO] ), memoria lui Soffici Critici in ora, Soffici nel ' (SOFFiCi ), a Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte Au fost, de fapt, cei care l-au apreciat pe Amedeo Modigliani, în ciuda lipsei de informare directă Printre ei un istoric de artă precum Paolo D'Ancona care, revizuind, în , cartea lui Gustave Coquiot Des Peintres face referire la "Le Arti Plastiche" , s-a ocupat de Modigliani și Utrillo, "tot pentru că sunt mai puțin cunoscuți printre noi", readucând discuția la o onestitate informații cu privire la evocările redundante ale "monstrilor" lui Enrico Thovez , toate reflecţiile economice ale lui Franco Ciarlantini sau tradiţionalele însemnări biografice ale lui Guglielmo Pisicile Originile toscane și evreiești ale lui Paolo D'Ancona și prezența probabilă a Familia Modigliani au fost elemente decisive pentru considerația constantă a artistului și a operei sale Proveniența comună toscană a fost subliniată, de altfel, evidențiind ambele tradiția artistică ilustră a orașului Livorno este prima educație a lui Amedeo alla urma lui Giovanni Fattori datele acceptate de literatura ulterioară stabilesc, mai exact, prezența la studioul lui Guglielmo Micheli, adept și apoi prieten fratele lui Fattori este de previzibil că D'Ancona, scriind despre cartea lui Coquiot, a avut bine prezintă atât Propos d'atelier de Andre Salmon cât şi volumul de Francis Carco Le Nu dans la peinture moderni , care s-au măsurat în raport cu biografia artistului fără a menționa fundalul italian înainte de a ajunge la Paris Andre Salmon nu a menționat Livorno, dar a vorbit despre un potenţial estetic metaistoric profund inervat în Italia în clasele sociale proletare Francis Carco se referea la șederii ulterioare în orașul natal după preluarea mandatului în Paris Livorno a fost, pentru acesta din urmă, locul vocației de sculptor și unde "sculptait dans la pierre des figures d'une tres grande beaute" Paolo D'Ancona a intervenit de asemenea asupra tema "nudului" referindu-se la o interpretare în întregime formalistă care a ocolit asta estetică și languroasă a "rafinamentului senzual" și a "toiles d'une volupte aigue" , susţinută de scriitorii francezi de fapt, citirea lui Carco a exacerbat conotația erotică a nudurilor lui Modigliani Această abordare a devenit mai târziu o sursă de confuzie considerabilă Vezi, de exemplu, comparație între cuvintele lui Carco din și cele ale lui Vincenzo Costantini din că trasat într-un sens de erotofobie: "tinere sfere voluptoase cu un singur ochi, cu gura scrisoare de la Vittorio Pica (PiCA ) și un editorial împotriva lui Ojetti bazat pe o mărturie a lui Carlo Carra (PRIMÂND O IDEIE ) D'ANCONA La a XIII-a Bienala de la Veneția "Monștrii", pentru Enrico Thovez, au fost măștile din camera de sculptură negru și cele "douăsprezece capete stânjeni și strâmbe, pe care un copil de cinci ani le poate desena și le picta", de Amedeo Modigliani Mai mult, nu a omis să menționeze cele două pânze ale lui Carra, "monstruoasele păpuși, cu capete enorme și deformat" de Oskar Kokoschka și lucrările lui Parent, Permeke, van Dongen, Bonnard etc Thovez se gândea la această expunere ca un fel de vaccinare preventivă capabilă să imunizeze publicul italian de boala avangardei: un remediu homeopat (THOVEZ , p - ) CiARLANTiNi , pp - GATTi [ ], p Despre Paolo D'Ancona vezi reconstrucția exactă de Rossana Sacchi în SACCHi Idei despre Modigliani au fost exprimate din nou mai târziu în D'ANCONA În acest sens, a se vedea mărturiile culese în FiLiPPELLi Cf de asemenea J MODiGLiANi , pp - SOMON CARCO În acest sens, afirmația ulterioară a lui Marcel Brion în recenzia cărții lui Scheiwiller: "Modigliani etait Livournais, comme Fattori C'est, d'ailleurs le seul point comun care ait exist entre eux, me semble-t-il" (BRION ) SOMON , pp - CARCO , p Citat puțin cunoscut, poate fi prima apariție în literatura despre Afacerea Modigliani de la Livorno , p Paul Rusconi Studii de Memofonte pe jumătate deschise care le acoperă carnea în irezistibilitatea unei plăceri, da extremă, de a se transforma în durere sadica" Articolul lui D'Ancona este însă reţinut din alte motive: unele afirmaţii cuprinse în text, de fapt, a declanșat reacția furioasă a familiei Modigliani, a celor mama Eugenia Garsin și sora Margherita A fost trimisă o scrisoare de protest, publicat de revista, unde Margherita Modigliani a reafirmat sprijinul material si moral a familiei artistului care a emigrat la Paris și a invalidat "legenda stupidă și calomnioasă care există creat în mediile boeme din Montmartre" de abandon financiar : punctum dolens del relaţia cu presa şi cu microsocietatea artei teama se baza pe ambiguitate de interpretare a unor sentințe publicate la Paris după moartea lui Amedeo ; controversa a fost a continuat până în , când o ultimă reluare a cazul ținta anumitor periodice a fost, fără îndoială, chiar de la început, fratele său fiul cel mare al lui Amedeo, Giuseppe Emanuele, deputat socialist în Parlamentul italian care "toată lumea se crede bogat, iar cu averea lui a contrastat cu boemia noastră dragă" Plecând de la corespondenţa din anii - dintre Giuseppe Emanuele ed Eugenia Garsin se poate stabili cât de mult a fost trăită negativ acuzația de abandon la casa Modigliani Cu toate acestea, Giuseppe Emanuele însuși a fost cel care a ținut cu înțelepciune controversa în limitele bârfei critice distingând unde era nevoie Și în articolul "că Sor Paolo [D'Ancona] care trebuie să știe adevărul!!!" conform lui Giuseppe Emanuele "nu era acolo nimic Și aș paria că nu trebuie să fie absolut nimic în cartea niciunuia Coquiot Îmi amintesc că l-am cunoscut; și cred că i-am spus despre asta La urma urmei, și intim de Zborowski (apropo: aș dori adresa lor actuală) și, prin urmare, trebuie să cunoască "Puis il aborda franchement sur la toile ces etonnantes etudes dont les nudites semblent ne decouvrir que certains modeles du ventre, des seins oÃ le sourire de bouches plus ambigues qu'un sexe [ ]" (ibidem) Pentru citare în text cf CONSTANtini "[ ] Modigliani în schimb, abandonat în inima metropolei, a fost consumat prematur de aceeași activitate spirituală și apoi, în floarea vârstei, copleșită în mod inevitabil" (D'ANCONA ) Cu privire la întrebare cf de asemenea SACCHi și BRAUN , pp , M MODiGLIANi Unii autori au subliniat situaţia de privare în care a trăit: "Parce qu'il etait tres pauvre et qu'il s'empressait de s'enivrer chaque fois qu'il puvait" (GUiLLAUME ) Coquiot a scris: "il etait autrefois coquet; - on le vit sale, mal tenu" (COQUiOT , p ) Revista a publicat un eseu de Luigi Alessio intitulat needitat despre Modigliani Articolul este unul confuz reconstrucția mediului parizian din Montparnasse, care folosește surse și mărturii fără nicio credibilitate istoria, arătând o versiune neplauzibilă a faptelor la care se face aluzie în special, hotărârea cu privire la familia de origine și pe fratele mai mare al lui Amedeo: Giuseppe Emanuele (ALESSIO ) Luigi Alessio, cunoscut sub pseudonimul lui Alex Alexis, traducător, scriitor și jurnalist, l-a frecventat pe Clemente Fusero, autorul cărții Romanzo di Modigliani, publicat de Alpes în Versiunea lui Alessio a fost respinsă prompt de Vera Modigliani, Elisa Franco Manasse și Aldo Garosci Cu privire la întrebarea cf RUSCONi Despre figura lui Giuseppe Emanuele Modigliani cf CHERUBiNi si GIUSEPPE EMANUELE CELALLT MODiGLIANi Giuseppe Emanuele Modigliani către Eugenia Garsin, martie , cit în spatele fațadei lui A LUPĂTOR , p ibid : "Oh, bătrâna mea nu are mare lucru din cauza zvonului despre abandonul financiar al lui Dedo?! Să știi asta: eu sunt acuzatul Eu pe care toată lumea îl consideră bogat, iar cu averea lui a contrastat cu boemul de dragul nostru Vrei să dureze? Detin cabane, (nici una mai mult, nici una mai putin) in Marsilia!!! Dar acum Le-am vândut, și nu am!" Giuseppe Emanuele Modigliani către Eugenia Garsin, mai : "Dar ce mă îngrijorează și că ești preocupat de prostia impresionistă a unui critic bulevardier care, pentru a da pensula in ton, mâzgălire de abandon financiar!!! Și chiar cred că toată lumea nu cunoaște adevărul real Eu zic: oricine la care oamenii serioși cred că pot merge și le cere adevărul! Mami draga ca tine poate trece vreodată ideea că mâzgălirile acelui critic vor ajunge în de ani lui Nannoli [porecla de Jeanne Modigliani], și că Nannoli o crede?!? Dar Nannoli va crede în fapte trăite și văzute, nu în vorbăria îngălbenită de decupaje din ziare pe care nu le-a văzut niciodată!!!" (ibid , p ) Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte adevărul" Textul lui Gustave Coquiot, de fapt, prezenta publicului în prefaţă "Dix peintres maudits, choisis par nous et delaisses d'abord par vous, marchands et amateurs", printre pe care Modigliani În medalionul dedicat lui, povestea biografică s-a desfășurat cu una cadență de basm, începând de la deschidere: "il y avait autrefois a Livourne, en italie, un petit Juif, que ses parents cherissaient il s'appallait Amedee [ ]" , si a continuat cu acest registru în concluzie, lăsând neschimbată substanţa dictată la începutul cărţii La o oră după înmormântarea artistului, a dealerilor, a colecționarilor, portofelul în mână, aerul nerăbdător, Au "apucat" tablouri și desene, tot ce putea fi luat de la artist În ciuda declarației repetate de neimplicare în ideea de a abandona familia pe care D'Ancona l-a publicat în "Le Arti Plastiche" şi în ciuda relaţiei de prietenie pe care o avea consolidat și mai mult între cei din urmă și Modigliani după moartea Eugeniei Garsin , încă în Margherita îi aminti lui Giovanni Scheiwiller, referitor la un articol de Vincenzo Costantini , episodul din "Buna credință" a lui D'Ancona, dăruirea lui față de cauza lui Modigliani a constatat în sfârşit, în , paginile revistei "L'Arte" gata să întâmpine colecţia inteligentă de scrisori, editate de el, între tânărul Amedeo și Oscar Ghiglia Susținător al unei imagini a lui Modigliani în controversă cu "figura boemului Parisian, produs echivoc al fanteziei și realității" , Paolo D'Ancona a jucat un rol relevantă în acțiunea lui Scheiwiller menită să-l facă pe artist "aproape ignorat și astăzi complet în Italia" : Scheiwiller și D'Ancona, de fapt, începând din , au împărtășit împreună o serie de inițiative în beneficiul fiicei lui Amedeo și Jeanne Hebuterne, în Italia din , recunoscută și crescută de bunica Eugenia și mătușa Margherita Acest acest scop a reprezentat motivul principal al elaborării volumului Omagiu lui Modigliani, Giuseppe Emanuele Modigliani către Eugenia Garsin, mai într-o scrisoare anterioară din mai Giuseppe Emanuele i-a scris mamei sale: "în loc să se enerveze pentru a enemea repetare a acestor prostii (ceea ce ma enerveaza si pe mine!) trimite-mi imediat articolul Vreau să răspund o dată pentru totdeauna Și pentru răspuns (ceea ce o voi - poti sa crezi! - foarte demn) este de nerefuzat Pregatesc datele financiare Bineînțeles că nu le voi enumera, dar o să te menționez în termeni ca să fie clar cine sunt Când și cât ai trimis Când și cât am trimis" (ivi, p - ) COQUiOT , p din acesta, p În acest sens a se vedea și versiunea FUSS-AMORE-DES OMBiAUX , p A se vedea, în CA AS, Modigliani, "Omagiu lui Modigliani ", sub-fasc "Modigliani a) Modigliani b)" Scrisori de la Margherita și Giovanna Modigliani către GS, scrisoarea cordială din martie în care se adresa Margherita Modigliani lui Paolo D'Ancona, salutându-și cu afecțiune soția Mary Cardoso și copiii Scrisoarea a fost apoi transmisă către John Scheiwiller "O singură dată am răspuns [ ] pentru că atunci s-a aruncat o umbră - cu siguranță cu bună-credință - asupra celor care în schimb a meritat să fie venerat ca cea mai sfântă și mai inteligentă dintre mame" (CA AS, Modigliani, "Omaggio a Modigliani ", subdosar "Modigliani a) Modigliani b)" Scrisori de la Margherita și Giovanna Modigliani către GS, Margherita Modigliani lui Giovanni Scheiwiller, mai ) Articolul lui Costantini citat este COSTANTiNi L-a considerat "cea mai interesantă şi originală [ ] personalitate a secolului al XX-lea" (D'ANCONA ) D'ANCONA din acesta, p SCHEiWiLLER , p În acelaşi , o altă mărturie importantă, pe lângă cea a lui D'Ancona, în Favoarea lui Modigliani a fost exprimată de comisia pentru expoziția de artă italiană de la New York, care a inclus și a lui nume printre artiștii chemați să expună Arduino Colasanti, Lauro de Bosis și Antonio Maraini, membri ai comisie, prin urmare l-a inclus pe Modigliani într-o inițiativă internațională pe care urma să o promoveze arta italiana Expoziția de artă modernă italiană, deschisă la New York la ianuarie , a prezentat șase lucrări de Modigliani inclusiv patru din Franța Organizatorii să găsească lucrările artistului din Livorno au fost nevoiți, cu mijlocirea lui Enrico Prampolini, să apeleze la negustorii Zborowski și Bing Pe poveste și organizarea expoziției vezi articolul detaliat al lui Gaia Bindi (BiNDi ) A se vedea corespondența dintre Mario Tozzi și Giovanni Scheiwiller, în special între iunie și iulie (CA AS, Carteggio Giovanni, Tozzi Mario) Paul Rusconi Studii de Memofonte punctul culminant al unei prime perioade de culegere de bibliografice, fotografice și documentar despre artistul din Livorno Giovanni Scheiwiller autor pentru Modigliani și nu există nicio îndoială că data compoziției textului Amedeo Modigliani este , ca Scheiwiller aplicat la sfârșitul textului datele oferite de referințe interne și externe la text, mențiunile de pasaje din articolul lui Florent Fels publicat în "Les Nouvelles Litteraires" pe octombrie , montajul final al propozițiilor din articolul lui Maurice de Vlaminck din "L'Art Vivant" din noiembrie a aceluiaşi an şi descoperirea dactilografului original al draft certifica o redactie in toamna primul document care ar părea să semnaleze o încheiere provizorie a lucrării este cel scrisoare care începe corespondența cu familia Modigliani și în special cu sora sa a lui Amedeo, Margherita, ocrotitoarea micuţei Jeanne în ea se deduce că Ioan avea a cerut informații cu privire la drepturile de reproducere și că nu și-a făcut-o în mod explicit funcția de autor-editor este probabil ca Giovanni să fi cerut și detalii e informații din viața lui Amedeo Din nou, ca și în cazul lui D'Ancona, neîncrederea de familie faţă de mediul critic şi istorico-artistic a provocat un schimb de opinii cu cei frate deputat Giuseppe Emanuele pe care i-a sugerat Giuseppe Emanuele Nu-i cere nimic biografului pentru reproducerea fotografiilor etc etc De sine trebuie să plătească la Paris Dacă nu trebuie, nu mi-ar plăcea să încep să taxez pe cine vrea păstrează-i vie amintirea O să-i poţi regreta pe cei puţini pe care nu i-ai procurat lui Nannoli da ar fi de fapt cam de cenți Și, în sfârșit, nu cred că legal se poate pretinde ceva Italia, unde lucrările nu au fost produse, conservate sau protejate în conformitate cu legea Părăsi fugi și întreabă în loc să verifici fidelitatea biografică Achiziția de date biografice, când încă nu fusese stabilită o literatură istorie asupra figurii lui Modigliani, și mai ales informații despre perioada petrecută în Italia, cea a tinereții lor, înainte de sosirea lor în orașul francez, au ajuns în Scheiwiller din aceeași familie Probabil i s-a trimis un memoriu concis și nu un prospect la fel de detaliat ca cel trimis lui Paul Alexandre în decembrie de fapt Margherita, după publicarea broșurii în , i-a scris nu numai cu cuvinte entuziaste consimțământ dar și prin corectarea "o ușoară inexactitate pentru care poate sunt responsabil; poate că nu m-am exprimat suficient de clar în acele scurte note biografice pe care Le Am trimis cu ceva timp în urmă" Corecția se referea la o propoziție scrisă de Scheiwiller care afirma că prezența artistului la cursurile Academiei de Arte Frumoase din Florența Ceea ce nu este adevărat în al doilea rând Margherita, care a precizat singura promovare a unui examen de admitere dat "mai mult pt RUSCONi FELS DE VLAMiNCK cele dactilografiate și conservate în CA AS, Modigliani, fasc "Pictor Amedeo Modigliani" GS dactilografiat CA AS, Modigliani, "Omagiu lui Modigliani ", subdosar Modigliani, dosar "Modigliani a) Modigliani b)" Scrisori de la Margherita și Giovanna Modigliani către GS, Margherita Modigliani către Giovanni Scheiwiller, ianuarie Giuseppe Emanuele Modigliani către Eugenia Garsin, ianuarie , în spatele fațadei unui LUPĂTOR , pp - A se vedea corespondența dintre Paul Alexandre și Margherita Modigliani, în special "notele biografice" întocmit cu contribuţia "a amintirilor" mamei lui Amedeo la decembrie (MODiGLiANi , p - ) CA AS, Modigliani, "Omagiu lui Modigliani ", subdosar "Modigliani a) Modigliani b)" Scrisori de la Margaret și Giovanna Modigliani către GS, Margherita Modigliani către Giovanni Scheiwiller, aprilie Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte bravada decât altfel" Evident Scheiwiller a urmat îndemnul Margheritei și în ediţiile ulterioare indicaţia nu a mai apărut Viteza absolută a lui Scheiwiller trebuie să fi fost foarte relevantă pentru redactarea textului el însuși în recuperarea surselor tipărite despre viața și opera artistului, credit cu siguranță datorat în mare măsură activității sale de vânzător de cărți și unei relații privilegiate cu cultura franceză da este deja amintit catalogul Cărţi de artă şi valoare artistică Ghid prin literatura artistică a tuturor epoci și ale tuturor țărilor și două texte deosebit de importante, unde sunt dedicate lui Modigliani unele pagini: prima de Gustave Coquiot, Les independants, cealaltă, L'Art vivant de Andre Somon Acesta din urmă conținea numeroase elemente de interes pentru Scheiwiller: în primul rând legăturile strânse dintre artă şi literatură ca "singurul mijloc de asigurare a vitalităţii lumii artistic contemporan dominat de spiritul cercetării" De fapt, niciun autor nu avea precum Salmon, a subliniat atât de clar rolul militant al criticului și poetului înainte de toate a acelui sezon epic în care "Nous avons tue la vieille critique" În acest sens este izbucnirea lui Modigliani ""On n'explique pas la peinture; on ecrit n'importe quoi; pe ecrit des f taises!"" raportat în volum, ca mărturie directă a autorului, a adus înapoi pe vorbire la problema traducebilității în vorbirea limbilor figurative moderne și colab concomitent cu necesitatea de a susține și difuza arta modernă Scheiwiller și i-a fost îndatorat lui Salmon pentru modul de a angaja dezbaterea istorico-critic, iar întregul text din trebuie citit în această cheie interpretativă: dal prolog, deja menționat, în care se fac referiri la gustul unei mulțimi insensibile și indiferente faţă de arta contemporană, preluată din paginile lui Baudelaire, a denunţat ostilitatea criticilor cu ocazia celei de-a XIII-a Bienale de la Veneția , la tributul final care are vocea lui Maurice de Vlaminck: "jamais je n'ai vu Modigliani manquer de grandeur ni de generosite Modigliani etait un grand artiste" Prin urmare, Scheiwiller a făcut isprava "memorabilă" a alianței dintre artele figurative și poezia, răsturnând acea batjocură a publicului menționată în repetate rânduri în cronici ale expoziției venețiane din În echipa mică capabilă să-l înțeleagă pe Modigliani, Scheiwiller îl numește a distins în mod specific grupul de pictori Utrillo, Kisling, Derain, Vlaminck și scriitori Jacob, Cendrars, Cocteau, Somon, Carco; o comunitate care s-a destrămat pe creasta celui de-al treilea deceniu și care a păstrat totuși amintirile vieții artistului Aceleași nume, excluzând din Utrillo, au fost martorii intervievați de Scheiwiller în pentru a organiza materialele volumul Omagiu lui Modigliani În concordanță cu informațiile adunate și fără a lucra prea multă imaginație, criticul a încercat să concentreze textul din în jurul personalității complexe a lui Modigliani "În Florența a promovat un examen la Academia de Arte Frumoase pentru a obține permisiunea de a face copii în muzee, dar nu a urmat niciodată cursuri regulate, lăsându-și talentul să se dezvolte fără constrângere orice" Astfel, în "notele biografice" de Margherita Modigliani şi Eugenia Garsin către Paul Alexandre (MODiGLiANi , p ) SALETTi , p SOMON , p din acesta, p Aluzie a fost la unele recenzii apărute tocmai cu ocazia Bienalei din : "Și nu râd: și Dezaprob gluma publicului în fața tablourilor lui Carra și Modigliani și recunosc că sunt umilită să nu înțeleg sensul, nici intenția lucrării" (CALZiNi , p ) "Vorbind despre această încăpere, un critic a scris că în jurul lucrărilor acestui "artist excepțional [Modigliani] este ușor de prevăzut batjocorirea izbucnirilor de râs, care de obicei salută ceea ce pare caricatural sau grotesc" Nu era o predicţie dificilă" (THOVEZ , p ) Mai exact, citatul din Scheiwiller și montarea a două pasaje diferite de DE VLAMiNCK "[ ]un tablou de Modigliani nu poate decât să mulțumească sau să jignească Personalitatea distinct agresivă a artistului si autoritar, nu permite cazarea Pentru a o înțelege, este esențial ca privitorul să fie înzestrat acele calități vizuale și sensibile care corespund puterii emisive a artistului dacă nu, neînțelegerea este inevitabilă" (SCHEiWiLLER , p ) Paul Rusconi Studii de Memofonte rămânând în contact activ cu ideile epocii sale accentul acordat influenţei cubismul și arta "negro" pe sculptura din Livorno au găsit corespondențe în textul lui Coquiot Des Peintres maudits și parțial împăcat cu evaluarea lui Waldemar George pe care le-a citit în sculpturile cu profilul lor ascuțit și ascuțit "certaines analogies avec les masques negres" Dar Scheiwiller a evitat în mod deliberat lectura directă a operelor, darămite concentrat pe o examinare a modelelor de referință, mai degrabă a făcut un fel de recapitularea temelor și problemelor critice legate de autor: de la influența cubistă și neagră la rol a deformarii ca mijloc expresiv, de la genul nudului la problema specificului cultura artistului, în sfârșit la relația cu Picasso Scheiwiller a susținut de fapt valoarea pozitivă a deformării, prin care, după cum scria Andre Warnod, Modigliani "semble traduire plus intensement ce qu'il resentiment" , în contrast cu opinia comună a criticilor Bienalei din care a citit în termen echivalentul "defect" și "eroare" Insistența literaturii contemporane asupra genului pictural al nudului în producție a artistului, simțit ca culmea creativității în opera sa , a jucat un rol esențial în redactarea unor pasaje din text introducerea temei prin citarea pasajului din Baudelaire La beaute , un dispozitiv literar pentru a verifica transpunerea universului a artei în cea a vieții, Scheiwiller distinge lucrările artistului "în două categorii": nuduri nuduri "carnale" și "muzicale" primul, scrie el, referindu-se poate la episodul expoziţiei personale de Berthe Weill în , nu au fost reproduse în broșura "pentru a evita lovirea modestia oficială și pentru a nu risca să sufere sancțiunile prevăzute de art din Cod penal"; acestea din urmă reprezintă "intimitatea spirituală trăită între pictor și săi creatură" şi o despărţire împrumutată din paginile lui Carco, din care vin totuşi ignora conotațiile erotice care s-au combinat pentru a crea un profil libertin e rebel de Modigliani, să se concentreze în schimb pe o lectură complet idealizată și "spirituală", aristocrația artistului, mai în concordanță cu Suvenirul lui Vlaminck în fine, în controversă cu formulele din ce în ce mai agresive ale retoricii caracterului naţionalist care a identificat în capriciosul schimbător al capitalei franceze sursa de orice tulburare figurativă , elvețianul Scheiwiller avertizează că "spiritul italian" al lui Modigliani dezvăluie în eleganţă" şi că arta sa "nu se putea dezvolta decât în atmosfera pariziană" din moment ce artistul "sufă mediul care îl înconjoară [ ] rămânând profund fidel lui însuși în sine" este o opinie de contextualizat în cadrul unei dezbateri ample asupra comunităţii multinațională a artiștilor care au locuit la Paris în prima jumătate a secolului al XX-lea, la baterea lui COQUIOT , p GEORGE , p Despre problema primitivismului în sculptura lui Modigliani cf DEL PUPPO "Nous n'allons pas discuter, ici, du droit, qu'a l'artiste de deformer son modele lorsque cette deformation him est naturelle et lui semble traduire plus intensement ce qu'il ressent" (WARNOD , p ) Salmon a scris: "Modigliani est notre seul peintre de nu" (SALMON , p ); Carco, după cum sa raportat deja, cel a consacrat câteva pagini importante în Le Nu dans la peinture moderni (CARCO , p - ) cartea s-a deschis cu un fototip pe pagina de titlu prezentând Nudul deținut de același autor SCHEiWiLLER , p , p DE VLAMiNCK , p În , pamfletul reacționar al lui Adolphe Basler a fost tradus și publicat de Ardengo Soffici peinture religion nouvelle pe paginile "Tevere" și "Le Arti Plastiche" Potrivit lui Basler, Parisul era Babel de artă în mâinile unor traficanți evrei și americani astuți, în timp ce Modigliani, un actor din ale cărui opere au izvorât un estetism pervers (SOFFiCi ) O critică severă la adresa operei lui Basler, interpretată ca "un obstacol în calea progresul ideilor moderne", a fost mișcat de Edoardo Persico în "La Casa Bella" în august , acum în PERSiCO VERONESi , i, pp - SCHEiWiLLER , p Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte termenul ecole de Paris, pe ideea că capitala Franței era leagănul și locul de primire de artă modernă Cea mai "autoritară" recenzie a broșurii lui Scheiwiller a fost publicată de Revista franceză "Cahiers d'Art" în Italia nu a apărut nimic la fel de implicat, singur unele rapoarte, cu unele excepții Autorul notei același director al revista, spaniolul naturalizat francez Christian Zervos, care în anii următori a început a cooperare fructuoasă cu Scheiwiller volumul a fost deci raportat de un prestigios vocea avangardei pariziene dar a fost și criticată Zervos s-a marginit de controversa eșecului recunoașterea în Italia a talentului artistului și i-a reproșat lui Scheiwiller, așa cum sa menționat deja, pasul final al relației dintre Picasso și Modigliani Nu a scăpat de aceleași critici italiene posibilitatea unei comparații între cei doi artiști, ca în scurta judecată a lui Raffaello Franchi publicat în "Solaria" implicit în afirmaţiile lui Franchi este o limitare a lucrării de Modigliani și semnificația sa pentru arta modernă; avertismentul de a nu cădea în apropierea critică a lecturii moștenirii tradiției antice și moderne din El Greco lui Cezanne în picturile unui pictor care nu putea participa la "gloria marilor" Cu toate acestea, în presa franceză se poate ridica consensul în jurul volumului de Scheiwiller, plasat intenționat alături de studiile și narațiunile celor care și-au dedicat munca lui Modigliani și lucrării sale: Andre Salmon, Florent Fels, Michel Georges-Michel și Francis Carco S-au recunoscut în opera lui Scheiwiller le mențiuni la cărțile doar enumerate aici și documentare perfectă, cu referințe bibliografii complete În doar o mică parte din criticii italieni au înțeles funcționarea Scheiwiller despre Amedeo Modigliani: editorul și criticul elvețian simțise semnificația pictorului și sculptor Livorno în cultura artistică contemporană, vizând, potrivit unuia obicei personal, la un reflector european chiar înainte de unul național Epilog Urme pentru un traseu după A doua jumătate a anilor marchează, într-un anumit sens, cel mai înalt punct al norocului a lui Modigliani în prima jumătate a secolului: odată cu apropierea primei zece ani de la moartea sa da trezește interesul și gândurile secundare picturile sale, la acea înălțime cronologică, nu erau cele mai scumpe dintre cele vândute la vânzările publice ale hotelului Drouot, după Totuși, prețurile de top erau atribuite la generaţia impresionistă şi postimpresionistă până la Matisse Totuși, prin comparație comparație între perioada de doi ani - și - , lucrările artistului din Livorno a arătat o creștere clară a cotațiilor Vânzarea colecției lui Francis Carco și semnificativ pentru că pentru prima dată una dintre lucrările sale a ajuns la prețuri mari , așa Despre istoria și vicisitudinile ecolei de Paris cf L'eCOLE DE PARIS "Dans la petite collection Arte Moderna italiana vient de paraitre une monographie sur Amedee Modigliani le peintre italien que nous avons adopte du grand cÅ"ur et auquel ses compatriotes refunt a lui reconnaitre du talent" (ZERVOS , p - ) FRANCHI ALViDOR , p ; BRION Cf Cele mai scumpe tablouri moderne vândute la licitație publică din ( de franci și mai mult) și dobânditori, în FAGE , pp - Cf Prețuri comparative ale lucrărilor principalelor pictori în - și în - (la Hôtel des Ventes), în ivi, p Cf Marile vânzări din , în ivi, pp - La vânzarea Colecției Carco, la martie , Nr couche a facut de franci la licitatie Este probabil Nu au collier de corail, (CERONi , n ), acum cu titlul Nud înclinat în colecția Muzeului de Artă Memorial Allen, Colegiul Oberlin fotografia, publicat în CARCO , tab XiX, a fost probabil expus la Zurich pentru expoziția italiană Maler în Paolo Rusconi Studii de Memofonte pentru colecția Norero, unde pictura Le Corsage vert a fost licitată pentru de franci francez , anul publicării volumului lui Scheiwiller a reprezentat, de altfel, a an excepțional pentru veniturile din lucrările lui Modigliani Că citatele au fost curând crescut mărturisește vânzarea Bing către Hoepli-Stiftung a picturii La Servante, din care Scheiwiller a acționat ca intermediar în cadrul expoziției italienische menționate anterior Maler Bing estimase pictura la de franci francezi, egal cu de franci elvețieni, și nu intenţiona să-l vândă cu mai puţin Alături și paralel cu creșterea rapidă a cotațiilor de vânzare, a sistem extins de publicare care a inclus articole, volume și reproduceri dedicate artistului e la munca sa, în conștientizarea că suportul tipărit va deveni un instrument al sprijinul pieței: prima monografie a lui Salmon a fost publicată de o galerie de artă și o casă publicând în conformitate cu noile obiceiuri ale comercianților moderni, în timp ce Galerie Bing făcea reproduceri ale operelor lui Modigliani au circulat în toată Europa romane și texte "Memorialiștii" pregătiseră terenul pentru construirea unui mit colectiv în jurul biografia artistului, dar bibliografia din ce în ce mai extinsă, dintr-o privire de astăzi, prezintă, în cele mai multe cazuri, limite obiective de interpretare și o sărăcie critică evidentă Modigliani al artei moderne italiene nu a umplut această inadecvare, devenind totuși a punct de referință ineliminabil pentru literatura ulterioară despre artist "Cher monsieur, voudriez-vous avoir l'amitie of me donner une biographie aussi completă posibilă pe Modigliani Vous etes mieux renseigne que nous tous et votre annuaire bibliographique fait autoritate Je pense aux renseignements que vous avez pu avoir depuis la parution de votre petit livre" , scria Zervos editorului elvețian în iulie Interesul a fost legat de pregătirea expunerii fundamentale de către de Hauke în toamna aceluiaşi an Cu toate acestea, în acei ani mărturiile de apreciere a operei lui Scheiwiller s-a înmulțit: autoritatea sa în domeniul cunoașterii referințele bibliografice despre artist, așa cum indicase Zervos, erau de necontestat Pe valul de asemenea succesul următorii ani și luni au fost febrile pentru două dintre noile sale pariuri editoriale: un volum mic, numărul pentru seria Italian Modern Art, de data aceasta dedicată desenelor de Modigliani și pregătirea unei ediții epuizate care, pentru aniversarea lui nașterea artistului însuși, a adunat mărturiile celor care îl cunoscuseră direct Desene de Modigliani, cu un text de Lamberto Vitali, au fost publicate între iulie și august dar se poate presupune că lucrările de redactare au început înainte (cf Catalog presume A Modigliani, în PFANNSTiEL , p ) Dacă ar fi fost cazul, pictura ar fi avut numărul de catalog (Liegender Akt), dar nu a fost listat spre vânzare de către Bing Vezi FAGE , p , pl XXXiii Lucrarea se află acum în colecția Chester Dale de la National Galeria de Artă din Washington cu titlul de Fată într-o bluză verde Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - , p , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, aprilie Despre estimările picturii, vezi și scrisorile din martie, , și aprilie conservate în aceeași arhivă Mai mult, corespondența arată că i de franci lipsă din suma totală au fost puse mai întâi la dispoziție de către muzeu și apoi ulterior, însăși Fundația Hoepli a plătit restul sumei datorate (Arhiv ZKG KHZ, : Ausstellung - , pp - , copie a scrisorii lui Wilhelm Wartmann către Giovanni Scheiwiller, mai ) "Par la meme occasion je voudrais vous demander si vous avez quelques renseignements biographiques sur Modigliani de sa vie en italie" (CA AS, Carteggio Giovanni, Zervos Christian, Christian Zervos a Giovanni Scheiwiller, iulie ) AMEDEO MODiGLIANi [ ] A se vedea, de exemplu, atestările lui Henri Broca, directorul "Paris Montparnasse", și corespondența cu Arthur Pfannstiel între și (CA AS, Arhiva autorilor, Modigliani, "Amici di Modigliani (diverse)", Henri Broca către Giovanni Scheiwiller, ianuarie și CA AS, Arhiva autorilor, Modigliani, Arthur Pfannstiel, Arthur Pfannstiel lui Giovanni Scheiwiller) Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte Această îndelungată elaborare a fost impusă de căutarea trusei iconografice pentru carte Fotografiile promise de Leopold Zborowski în număr de și înainte, în număr de apoi, au fost livrate manual pictorului Mario Tozzi exact un an mai târziu angajamentul luat de comerciant Omagiu lui Modigliani este un caz unic, care are legătură cu prototipul literar francofon al Omagiului, al omagiului umanist adus ilustrului decedat Un filon deosebit de drag Giovanni Scheiwiller care a găsit în acel tip de publicații motive și semnificații ale un angajament personal față de literatură și artă Tensiunea față de sugestii neliniştite estetică unde legătura dintre artă și viață a coincis cu drumul dramatic al lui Modigliani a fost confirmată în continuare de sosirea, din casa Modigliani, a fotografiei măștii camera mortuară a artistului simulacru a fost publicat pe frontispiciul cărții despre desene și nu a trecut neobservat: încărcătura unei vieți se putea citi în depresia obrajilor și în ochii scufundați dissipata , sau, după cum relatează revista "Apollo", "un memento melancolic" În acest sens, a se vedea corespondența dintre Mario Tozzi și Giovanni Scheiwiller ( : aprilie ) mai, iunie, iunie, iulie; : ianuarie, ianuarie, martie, martie) CA AS, Corespondență Giovanni, Tozzi Mario CA AS, Carteggio Giovanni, Tozzi Mario, Mario Tozzi lui Giovanni Scheiwiller, martie În au fost lansate Hommage a Marcel Proust (Paris, Gallimard) și Hommage des ecrivains etrangers a Paul Valery (Maastricht, AAM Stols) "Uită-te la masca mortuară a lui Modigliani: toată viața lui este acolo și poți să faci fără anecdote" (LiBRi LAMBERTO ViTALi DESENE LUI MODiGLIANi ) "Frontispiciul broșurii este o reproducere a măștii morții a lui Modigliani; un memento melancolic" (DESIGNE DE MODiGLIANi ) Paul Rusconi Studii de Memofonte Bibliografie ALESSIO L ALESSIO, inedit la Modigliani, "Costellazione", , , pp - ALViDOR A ALViDOR, Les Lettres italiennes, "Vient de paraitre", , , pp - AMEDEO MODiGLIANi [ ] Amedeo Modigliani - Catalogul expoziției, Catalogul expoziției, [editat de C Zervos, Paris ] ARTA ITALIANĂ DE LA ORIGINE PÂNĂ ÎN SECOLUL XX Arta italiană de la origini până în secolul al XX-lea Selecție de cărți de artă în diverse limbi [ ], editată de G Scheiwiller, Milano ARTA MODERNA ITALIANA Arta modernă italiană, "Selecție", , , pp - BARBANTiNi N BARBANTiNi, Bienala, Venetia Basler A BASLER, Modigliani, Paris BiNDi G BiNDi, Prima expoziție națională de artă contemporană italiană din Statele Unite: "Expoziția de Artă italiană modernă" (ianuarie-mai ), "Poliptic Studiile Școlii de Specializare și ale Cercetare Doctorat în Istoria Artelor al Universității din Pisa", , , p - BOTTINELLI G BOTTiNELli, Modigliani, "Belvedere", , , p BRAUN E BRAUN, Chipurile lui Modigliani identity Politics Under Fascism, în MODiGLiANi DINCOLO DE MIT , pp - , - BRION M BRiON, L'actualite Litteraire a l'Etranger despre pictură: De la Tintoret la Modigliani, "Les Ştiri literare", , , p Brown E BROWN, Carnal Knowledge, în Modigliani And His Models, Catalogo della mostra, editat de D Breuer, Londra , pp - BUCCI AB [A BUCCi], Cărți de artă Artă modernă italiană, "Corriere della Sera", august Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte ȘOSEȚI R CALZiNi, A XIII-a Expoziţie Internaţională de Artă a oraşului Veneţia aprilie octombrie Număr special de ilustrație italiană, (supliment la "Ilustrație italiană", , iulie ), Milano CARCO F CARCO, Le Nu dans la peinture moderni ( - ), Paris CARCO F CARCO, De Montmartre au Quartier Latin, Paris CARRa C CARRa, World art la XIII Bienala de la Veneția, "il Convegno", , , pp - CARRa C CARRa, Artiștii de astăzi, "L'Ambrosiano", octombrie , p CERONi A CERONi, Amedeo Modigliani Peintre, Milano CESANA R CESANA, cataloagele unui editor bibliografic, în cele două Scheiwiller Editura și cultura în Milano del Novecento, editat de A Cadioli, A Kerbaker, A Negri, Milano , pp - CHERUBINI D CHERUBiNi, Giuseppe Emanuele Modigliani Un reformist în Italia liberală, Milano CiARLANTiNi F CiARLANTiNi, imperialismul spiritual Note despre valoarea politică și economică a artei în Italia, Milano COQUiOT [ ] G COQUiOT, Les independants - , Paris [ ] COQUiOT G COQUiOT, Des Peintres maudits, Paris CONSTANtini V COSTANTiNi, Cărţi de artă, "Târgul literar", , , p CONSTANtini V COSTANTiNi, procesul inspiratiilor florile "Fauves" ale răului, "Le Arti Plastiche", , , p CURȚIA P COURTHiON, Panorama de la peinture francaise contemporaine, Paris DE LA AESOP LA COCTEAU De la Esop la Cocteau Ghid bibliografic prin literatura mondială din toate timpurile (Alegerea cărților în Limba franceză împărțită pe epocă și pe țară), editată de G Scheiwiller, Milano Paul Rusconi Studii de Memofonte DIN epoca de piatră până în secolul al XX-lea Din epoca de piatră până în secolul al XX-lea Alegerea cărților de artă în diferite limbi, împărțite pe epocă și pe țară, a editat de G Scheiwiller, Milano D'ANCONA D [P D'ANCONA], Peintres maudits (Modigliani-Utrillo), "Le Arti Plastiche", , , p D'ANCONA P D'ANCONA, Cărţi de artă, "Le Arti Plastiche", , , p D'ANCONA P D'ANCONA, Cinci scrisori tinereţe de Amedeo Modigliani, "L'Arte", ns , , pp - D'ANCONA P D'ANCONA, Modigliani, Chagall, Soutine, Pascin Aspecte ale expresionismului, Milano DEL PUPPO A DEL PUPPO, Primitivismul lumesc, orientalismul muzeal, în sculptorul Modigliani, Catalog of expoziție, curatoriată de G Belli, F Fergonzi, A Del Puppo, Cinisello Balsamo , pp - DESIGNE DE MODiGLIANi Desene de Modigliani, "Apollo", , , p DE VLAMiNCK M DE VLAMiNCK, Souvenir de Modigliani, "L'Art Vivant", , , pp - În spatele feței unui luptător În spatele fațadei unui luptător Scrisori ale lui Giuseppe Emanuele Modigliani către părinții și surorii sale, Roma De SAN LAZZARO NiCOLETTI G din SAN LAZZARO, Modigliani Portrete (Milano ), curatorială de LP NiCOLETTi, Florența FAGE A FAGE, Colectionarul de tablouri moderne Cum să cumperi - cum să vinzi, Paris FELS F FELS, Cronica artistică: Modigliani, "Les Nouvelles Litteraires", , , p Philippelli S FiLiPPELLi, Livorno Mărturii pentru ModÃ¬, "Rivista di Livorno Revizuirea activităților municipal de către Municipalitate", , , p - Franci R FRANCHI, Giovanni Scheiwiller: Amedeo Modigliani, "Solaria", , , pp - FUSS-AMORE-DES OMBiAUX G FUSS-AMORE, M DES OMBiAUX, Montparnasse, Paris Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte pisici [ ] G GATTi, Pictori italieni din secolul al XIX-lea până astăzi, Roma [ ] GEORGE W GEORGE, Modigliani, "L'Amour de l'Art", , , pp - GEORGES-MiCHEL M GEORGES-MiCHEL, Les Montparnos, Paris GEORGES-MiCHEL M GEORGES-MiCHEL, Les Montparnos, Paris (ediția originală Paris ) GioLi RG [R GiOLLi], Expoziții de artă Italienii în Elveția, "il Secolo-La Sera", aprilie , p GioLi R GiOLLi, Roata runda februarie Pentru Modigliani, "Poligono", , , pp - GIUSEPPE EMANUELE CELALLT MODiGLIANi Giuseppe Emanuele celălalt Modigliani Pace, Europa și libertate Expoziție istorico-documentară, Catalog a expoziției, curatoriat de D Cherubini, M Martelli et alii, Roma GUERRiSi M GUERRiSi, Tabloul nou Cezanne, Matisse, Picasso, Derain, De Chirico, Modigliani, Torino GUILLAUME P GUILLAUME, Modigliani, Utrillo, "Les Arts a Paris", , , p iAMURRi L iAMURRi, Expresionismul și identitatea evreiască: cazul Modigliani la a XVII-a Bienala de la Veneția și "scuola romana di via Cavour", în Expresionismul: o construcție a celuilalt Franța și Italia se confruntă cu a Expresionismul Expresionismul: o construcție a alterității Franța și Italia în fața expresionismului, a editat de D Jarrasse, MG Messina, [Paris] , pp - iRESON N iRESON, Femeile moderne ale lui Modigliani, în Modigliani, Catalogul expoziției, editat de S Fraquelli, N ireson, Londra , pp - iTALiENiSCHE MALER italienische Maler, Catalogul expoziției, Zurich L'eCOLE DE PARIS L'ecole de Paris - , la part de l'autre, Catalogul expoziţiei, editat de J -L Andral, G Fabre, Paris CĂRȚI DE ARTĂ ȘI VALOARE ARTISTICĂ Cărți de artă și de valoare artistică Ghid prin literatura artistică de toate vârstele și țările, a editat de G Scheiwiller, Milano Paul Rusconi Studii de Memofonte Cărți LAMBERTO ViTALi DESENE DE MODIGLIANi Cărți Lambert Vitali Desene de Modigliani, "il Libro italiano", , , p CĂRȚI PRIMITATE a Cărți primite, "L'Ambrosiano", mai , p CĂRȚI PRIMITATE b Cărți primite, "Corriere della Sera", mai , p MARGOZZI M MARGOZZi, Modigliani et l'italie between the years and : de l'incomprehension a la consacration, în Modigliani L'ange au visage grave, Catalogul expoziţiei, editat de M Restellini, Geneva- Milano , p - M MODiGLIANi M MODiGLiANi, Despre Modigliani, "Le Arti Plastiche", , , p MODELE Modigliani, Catalogul expoziției, sl J MODiGLIANi J MODiGLIANi, Modigliani fără legendă, Florența MODiGLIANi Modigliani Mărturii, documente și desene inedite din colecția Dr Paul Alexandre, Catalogul expoziției, editat de N Alexandre, Torino MODiGLIANi Dincolo de mit Modigliani Beyond the Myth, Catalogul expoziției, editat de M Klein, New York New Haven- Londra MORPURGO EM [E MORPURGO], Expoziția secolului al XX-lea la Kunsthaus din Zurich, "il Secolo", martie , p NiCOLETTi LP NiCOLETTi, Gualtieri din San Lazzaro Scrieri și întâlniri ale unei edituri de artă la Paris, Macerata OMAGIUL LUI MODiGLIANi Omagiu lui Modigliani - , editat de G Scheiwiller, Milano PENTRU O IDEIE Ca să vă faceți o idee, "Belvedere", , , p [PERSICO] [ȘI PERSiCO], Modigliani, "Belvedere", , , p PERSiCO VERONESi E PERSiCO, Toate lucrările ( - ), îngrijită de G VERONESi, i-ii, Milano Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte PFANNSTiEL A PFANNSTiEL, Modigliani, Paris PiCA Vezi PiCA, O scrisoare de la Pica, "Belvedere", , , p POLLOCK G POLLOCK, Modigliani și corpurile artei Carnalitatea, atenția și lupta modernistă, în MODiGLIANi Dincolo de mit , pp - , - POZZOLI - V POZZOLi, sistemul editorial de artă contemporană la Milano anilor treizeci, teză de Doctor în Științe ale patrimoniului literar, artistic și de mediu, Universitatea din Milano, Anul universitar - PROSERPiO R PROSERPiO, "Les Chroniques du Jour" ( - ), "Omul negru", - , , pp - RAiMONDi G RAiMONDi, Cronici de cărți de artă, "il Convegno", - , , pp - RAYNAL M RAYNAL, Anthologie de la peinture en France de a nos jours, Paris PUBLICAȚII ITALIENE FOARTE RECENTE Publicaţii italiene foarte recente, "L'italia che writes", , , p RUSCONi P RUSCONi, Scrisori despre Modigliani: Enzo Maiolino și arhiva lui Giovanni Scheiwiller, în Modigliani, din Adevărat Mărturii inedite și rare culese și adnotate de Enzo Maiolino, editat de L Lecci, Genova , p - RUSCONi P RUSCONi, Omagiu lui Modigliani de Giovanni Scheiwiller: sărbătoare și cult artistului din Livorno, în Studii de istorie a artei în memoria lui Franco Sborgi, editat de L Lecci, P Valenti, Genova , pp - SACCHI R SACCHi, Paolo D'Ancona, o ediție a "Viața" și diseminarea lui Cellini, "ACME Annali al Facultății de Științe Umaniste a Universității din Milano", , , pp - SALETTI B SALETTi, L'Art vivant, în Andre Salmon Quadrenni del Novecento Francese, , Roma - Paris , pp - SOMON A SALMON, L'Art vivant, Paris SOMON A SALMON, Propos d'atelier, Paris Paul Rusconi Studii de Memofonte SOMON A SALMON, Modigliani Sa vie et son Å"uvre, Paris SCHEiWiLLER G SCHEiWiLLER, Amedeo Modigliani, Milano SCHEiWiLLER G SCHEiWiLLER, Modigliani, Paris SCHEiWiLLER G SCHEiWiLLER, Amedeo Modigliani, Milano SOFFICI A SOFFiCi, Arta pariziană, "Le Arti Plastiche", , , p SUFFICIC A SOFFiCi, Criticii la timp, Soffici în ' , "Belvedere", , , p SOFFICI A SOFFiCi, Amintiri ale vieții artistice și literare, Florența THOVEZ E THOVEZ, firul Ariadnei Studii de literatură și arte, Milano TRUMPETORI F TROMBADORi, Monografii ale artiștilor de azi, Funi, Casorati, Salietti, "il Piccolo della Sera", I martie ULRiCO HOEPLi Ulrico Hoepli - : editor și librar, editat de E Decleva, Milano ViENT DE PARAITRE Vient de paraitre, "Bibliographie de la France", , , p ViTALi L ViTALi, Desene de Modigliani, Milano WARNOD A WARNOD, Les Berceaux de la Jeune Peinture Montmartre, Montparnasse, Paris ZADOTTi - A ZADOTTi, "Was am meisten italienisch und am meisten kunstlerisch ist": expoziția italienische Maler la Zurich în , teză de licență, Universitatea din Milano, AY - ZERVOS C ZERVOS, Feuilles Volantes Les livres Amedeo Modigliani, "Cahiers d'Art", , , pp - Despre montajul lui Giovanni Scheiwiller Amedeo Modigliani și contextul său Studii de Memofonte ABSTRACT Averea lui Modigliani în Italia în anii și este strâns legată la munca de diseminare a lui Giovanni Scheiwiller și la alegerile sale editoriale Începând din Interesul lui Giovanni pentru artistul din Livorno s-ar fi răspândit editorial și mai mult direcții: mica monografie din a fost retipărită de două ori ( , ) cu diferite modificări în alegerea reproducerilor, cu completări la bibliografie și unele retușuri ale text; a publicat o traducere franceză în și Desene de Modigliani cu un eseu de Lamberto Vitali în (ediția a doua în ); a editat Omagiu lui Modigliani în Lucrarea examinează istoria publicării primei monografii italiene despre Modigliani, retras prin utilizarea unei documentații extinse inedite și prin analiza contextului critic în care s-a născut volumul, de fapt, a jucat un rol important în construirea rapidă a unei narațiuni biografice codificate despre Modigliani în Italia, reprezentando, inoltre, un sigur aggiornamento alla letteratura critica d'oltralpe Succesul lui Modigliani în Italia în anii și este strict legat de Giovanni munca de diseminare a lui Scheiwiller și alegerile sale editoriale Începând din , interesul lui Giovanni pentru artistul din Livorno ar fi dat naștere la mai multe publicații: mica monografie din a fost reeditată de două ori ( , ) cu mai multe modificări în funcție de alegerea reproducerilor, cu completări la bibliografie și câteva modificări ale textului; a publicat o traducere în franceză în și broșură Disegni di Modigliani cu o scriere de Lamberto Vitali în (în ediția a doua în ); a editat publicația Omaggio a Modigliani în Lucrarea examinează istoria editorială a primei monografii italiene despre Modigliani, revizuită prin utilizarea unei documentații considerabile nepublicate și prin analiză a contextului critic în care s-a născut Cartea, de fapt, a jucat un rol important în construirea rapidă a unei narațiuni biografice codificate despre Modigliani în italia, reprezentând de asemenea o actualizare de încredere a producției transalpine critice Studii di Memofonte Studii di Memofonte PROIECTELOR ALE FUNDATIA MEMOFONTE Studii de Memofonte Simon Rinaldi Studii de Memofonte NOTE INTRODUCTORIALE LA TRANSSCRIPȚIA MS SLOANE By THEODORE DE MAYERNE ms Sloane de la British Library din Londra reprezintă cel mai cunoscut și mai articulat discuție despre tehnicile picturii secolului al XVII-lea, scrisă de un martor excepțional al timp: medicul Theodore Turquet de Mayerne ( - ) Educat în orașul său natal, Geneva, de Mayerne a studiat la Universitatea din Heidelberg ( - ) și din Montpellier ( - ), devenind în medic al regelui Franței Henric iV După ce l-a urmat pe Ducele Henri de Rohan într-o călătorie prin Europa ( - ), s-a întors la Paris unde a participat la disputele despre Paracelsus și medicina chimică, luând partea favoarea si primind pentru aceasta, de catre Facultatea de Medicina din Paris, interzicerea de a fi consultat În , după ce a tratat un membru al Parlamentului englez, a acceptat invitația la urmeaza-l la Londra, unde a stat o scurta perioada, in care l-a cunoscut pe regele James I În , la cererea regelui englez, s-a întors la Londra, stabilindu-se acolo definitiv Desemnat primul medic al lui James I, în a devenit membru al London College of Physicians și a fost însărcinat cu întocmirea primei Farmacopei engleze, unde rețete din toate preparatele folosite ca medicamente Odată cu urcarea pe tron a lui Carol I Stuart în , de Mayerne și-a asumat rolul de medic al reginei Henrietta, post pe care îl deținea până la decapitarea regelui în de către parlamentarii conduși de Oliver Cromwell Din observatorul său privilegiat, de Mayerne a avut ocazia să cunoască și întâlni nu numai membri ai curții engleze, ci și toți oaspeții iluștri care a ajuns la Londra, continuând obiceiul de a nota examenele medicale pe care le-a efectuat încă din anii parizieni într-un jurnal, alcătuit în prezent din aproximativ douăzeci și cinci de volume manuscrise, scrise între și Acest obicei de scriere poate fi considerat originea ms Sloane , care colectează rețetele picturale și convorbirile purtate cu artiștii pe care medicul Geneva a avut ocazia să se întâlnească între și Pe parcursul a douăzeci și cinci de ani (sau cel puțin acestea apar extremele cronologice pe care le-a citat) de Mayerne a făcut a compendiu de rețete pe materiale artistice pe care a avut ocazia să le evalueze și să le experimenteze datorită contactului direct cu principalii pictori flamand, englezi, italieni și germani prezenți la Londra în acei ani (inclusiv Rubens, Van Dyck, Orazio și Artemisia Gentileschi) Studiat în Italia din de Alessandro Conti ca o sursă de o relevanță inestimabilă pentru istoria tehnicilor artistice ale secolului al XVII-lea , ms Sloane a fost în aceiași ani de asemenea recunoscută ca o mărturie fundamentală a istoriei în curs de dezvoltare a restaurării, care datorită cercetărilor lui Conti a devenit o disciplină autonomă în universitățile italiene în cadrul învăţăturilor istoriei artei Cele mai recente studii, care îmbină pe deplin istoria tehnicilor artistice odată cu istoria restaurării ridică întrebări vechi și noi despre structura ms Sloane , în lipsa continuă a unei transcriere filologică modernă a originalului care urmează prima publicare completă a textului, realizată în de Ernst Berger TREVOR-ROPER CONTI , p CONti , p ; CONTi , p X; CONTi , pp - BERGER Transcrierea publicată la Lyon de Marcel Faidutti și Camille Versini, nedatate, dar publicate inițial în extrase în revista "Peintures, Pigments et Vernis", - , și în Biblioteca Națională a Franței catalogată în (TURQUET DE MAYERNE FAiDUTTiâˆ'VERSiNi sd) Numai traduceri parțiale ale rețetelor picturale au fost publicate în olandeză și, respectiv, engleză de VAN DE GRAAF și TALEY Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne Studii de Memofonte De fapt, în ultimii cinci ani a avut loc o revigorare a cercetărilor asupra manuscrisului cu studiile lui Cecile Parmentier și Rica Jones asupra conținutului principal al textului, în timp ce Maartje Stols-Witlox și Sarah Giering se concentrează în special pe rețete legate de pregătirea tablourilor și Ulrike Kern pe rețete pentru restaurarea picturii, urmărind o cercetare pe aceeași temă realizată de Gudrun Bischoff în a adăugat și un splendid eseu al lui Karin Leonhard despre portretele iluminate și tratatele tehnice de referință cu lexicul lor de culoare, cum ar fi cel al lui Hilliard în secolul al XVI-lea și textul secolului al XVII-lea de Edward Norgate întocmit pe baza solicitărilor furnizate de de Mayerne Fără a intra în meritele contribuțiilor individuale pe care le oferă toate sunt importante perspective asupra relevanței istorice a lui de Mayerne, sporind contribuția sa cu privire la alte tratamente contemporane și ulterioare, nevoia de a avea cel puțin o transcriere corectă filologic a manuscrisului, pentru a evita continuarea referire la rețete și pasaje extrase din text de parcă ar fi derivate întotdeauna din stiloul doctor de la Geneva Una dintre principalele caracteristici ale ms Sloane este într-adevăr să conţină rețete scrise de mai multe mâini diferite, dintre care unele sunt direct urmărite aceiași artiști întâlniți de de Mayerne, acumulați în gestația prelungită a textului La De exemplu, studiul amplu și detaliat al lui Maartje Stols-Witlox se deschide cu un citat atribuit medicului genevan asupra importanței pe care în secolul al XVII-lea i s-a atribuit fazei de pregătirea picturilor: "Deuant que parler du maniement des Couleurs a huille, il ne sera du tout hors du propose sy nous disons quelque chose de l'imprimerye de laquelle selon comme elle est bone ou mauuaise depend la beaute & Viuacite des Couleurs" Dar f v, din care este preluat acest citat, nu este de fapt scris personal de de Meyerne, aparținând în schimb unei alte mâini franceze care scrie toate următoarele zece folii, în care un "Brief traite contentent la Maniere d'aprendre a paindre & de scauoir Mesler" este condensat les Couleurs pour cest effect de noms des couleurs" (care se repetă și într-o copie dintr-unul încă într-o mână diferită pe ff - ) În mod similar, unele ipoteze formulate de Ulrike Kern cu privire la existența titrarilor multiplii manuscrisului ar fi fost ușor de evitat dacă, mai degrabă decât să se bazeze pe citirea greșită din textul furnizat de Berger în , savantul avea la dispoziție o transcriere corectarea citatelor latine, ceea ce cu siguranță ar fi determinat-o să nu ia în considerare ms Sloane structurat analog celorlalte ms Sloane , de asemenea greșit atribuit în întregime lui de Mayerne, când încă de la cele mai vechi inventare ale Muzeului Britanic e a recunoscut mâna asistentului și succesorului său John Colladon, cel puțin pentru acesta din urmă patruzeci de foi în sfârșit, doar într-un mod casual și sporadic încercăm să ne gândim la construcția text, crezând în cel mai bun caz că "după o pornire ordonată, din nou conținutul se dizolvă într-un amestec de note" Setul de observații stârnite de citirea celei mai recente bibliografii ne are indus să se reia transcrierea manuscrisului, care, realizată cu mulți ani în urmă la vremea de STOLS-WITLOX , PARMENTiER , KERN , GiERiNG , JONES , BiSCHOFF a raportat textul FELS , retipărit în și , care oferă traducerea în engleză a întregului ms Sloane , dar pe baza transcripției lui BERGER Caracterul problematic al acestei traduceri este bine evidențiat de KERN , p , nota , iar implicit și de PLENDER , care o menționează la p , nota , dar fără a le folosi, retraducând în engleză pasajele (p , nota ) preluate din ediția TURQUET DE MAYERNE FAiDUTTiâˆ'VERSiNi sd, care de altfel este datată din LEONHARD KERN , p Simon Rinaldi Studii de Memofonte teza de doctorat ( - ), nu fusese publicată alături de traducerea italiană et al comentariu critic asupra manuscrisului din cauza refuzului editorului de a suporta costurile Acea transcriere, acum învechită de un sfert de secol, a fost supusă revizuire precisă, făcută posibilă și chiar mai ușoară datorită digitizării manuscris, disponibil online pe site-ul British Library din Londra și a fost atunci a efectuat o recitire totală a textului, verificând cernelurile, diferitele scrieri prezente, i simboluri alchimice dar și numerotarea și dimensiunile diferite ale foilor din manuscris, cu intenția de a oferi tuturor cărturarilor documentație în măsura în care obiectiv posibil, la care să se facă referire pentru perspective asupra propriilor domenii de interes specific Trimiterea pentru transcrierea manuscrisului la secțiunea corespunzătoare pregătite pe site-ul Fundației Memofonte , notele sunt furnizate mai jos codicologic introductiv, însoțindu-le din nou cu câteva reflecții asupra datelor istorice dispărut Scopul care se urmărește este de a solicita aprofundarea cercetării din parte a altor oameni de știință, care urmează să se desfășoare în special în bibliotecile engleze Descrierea manuscrisului Hârtie, fără filigrane identificate: i-iV; - ; V-Viii; paza de hartie intrat din ; frunze simple vrac, legate în volum la o dată nespecificată, dar cu siguranță după moartea lui de Mayerne în , având în vedere prezența foilor răsturnate (f ), unele legate în poziții greșite (o rețetă de la f continuă la f ; f inserată mai târziu, în loc de înainte, f ), altele au pierdut probabil (de exemplu, între ff - un folio cu testele de cerneală menționate în rețete și probabil și f ) volumul închis în prezent măsoară (înălțime × lățime) × mm și cel dimensiunea foii este în general de × mm; cu toate acestea, sunt întâlnite numeroase formate diverse : f r-v masoara × mm; f v- și o foaie mare pliată în jumătate și introdusă aproximativ × mm diametru; eu ff r-v, r-v măsoară × mm; eu ff - v masura × mm; eu ff - sunt foi de × mm; eu ff v- sunt în constând efectiv dintr-o singură foaie pliată în jumătate de × mm; precum și ff v- la fel sunt alcătuite dintr-o singură foaie de × mm pliată în jumătate TURQUET DE MAYERNE RiNALDi în acest sens aș dori să reamintesc cu recunoștință angajamentul lui Michele Cordaro, pe atunci director al Institutului Central de Restaurare, care nu numai că dorea să scrie prefața, dar după refuzul publicării de către editorul Nardini din Florența, a lucrat la identificarea altuia editor Datorită necesității de reducere a textului și a costurilor, atât transcrierea originalului, cât și studiul asupra proceduri de restaurare prezente în manuscris, care a fost apoi publicat în altă parte: RiNALDi , , ; pentru o contribuție mai recentă și mai importantă asupra rețetelor de restaurare, vezi HUT http: www bl uk manuscrise FullDisplay aspx?ref=Sloane MS , unde și prezent de asemenea, o descriere sumară a manuscrisului, în care sunt rezumate conținutul (rețete privind fabricarea pigmenți, uleiuri și lacuri, grunduri, tehnici de restaurare a picturii și experimente chimice referitoare la cerneluri colorate), descrierea fizică, proprietarii și o bibliografie de referință din până în , mai ales în engleză A se vedea http: www memofonte it cercetare theodore-turquet-de-mayerne Limitând contribuția de față la structura textului, am exclus aici, ca și în transcrierea manuscris, orice actualizare bibliografică asupra conținuturilor specifice tehnico-artistice față de ediția critică TURQUET DE MAYERNE RiNALDi Îi mulțumesc Cecilei Parmentier pentru indicație, care confirmă ceea ce am observat la momentul respectiv Termenul "sheet" în limba engleză este adoptat ca sinonim pentru "paper" italian Pentru "foaia" va fi deci necesar înseamnă o singură foaie liberă cu un recto și un verso British Library online fișă informativă: http: www bl uk manuscrise FullDisplay aspx?ref=Sloane MS Sunt prezentate dimensiunile măsurate în , care necesită o verificare atentă asupra originalului, deoarece unele date lipsesc (ff - , - v) iar altele pot fi inexacte Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne Studii de Memofonte Bifolii se gasesc pe ff - v; - v; - v; - v Numeroase foi goale: ff i-iii, iVv, v, v, v, v, v, v, v, , v, , v, v, v, , v, v, v, v, v, v, v, , v, v, v, , v, v, , v, , , Vv-Viii Desene: f cuțit de amorsare; f v două palete; f a paletă; f o paletă În urma digitizării efectuate în de către British Library, toate foile din Domnișoară Sloane sunt acum montate individual pe apărătoare de hârtie Paginarea foilor Există trei paginații: prima și cea mai veche, desenată cu cerneală maro clar în colțul din dreapta sus al fiecărei foi (doar pe recto), ajunge la de foi Al doilea, în creion, începe pe f tăind cu o linie numerotarea anterioară orizontală și înlocuindu-l cu noua numerotare " ", sărind peste un număr pentru pierderea f care este absent în paginarea mai veche Noua paginare continuă până la sfârșit a manuscrisului scotând întotdeauna vechea numerotare și ajungând la de coli (cum ar fi menționat în mod explicit la f V: " de folii") Această paginare, de fapt, omite un alt număr în încercarea de a corecta paginarea antică haotică a scrisorii lui Petitot, care conta fiecare parte a celor două foi (dar numerotându-le înapoi: ff , , , ), la care se potrivesc cu ff , , , uitând totuși să atribuiți un număr ex f A treia paginare, realizată în creion, derivă din recenta revizuire efectuată în în timpul digitizării manuscrisului, intervenind sporadic pe foile goale de numerotare pe recto (de exemplu ff , și ) și raționalizarea precedentului paginații (cu suprimarea f și refacerea recto-verso a ff și ) Este greu de identificat o anumită dată pentru primele două paginații prezente: da presupune că cea mai veche este secolul al XVIII-lea, întrucât pare în concordanță cu inventarul de manuscrise ale Fondului Sloane conduse de Samuel Ayscough ( - ) în paginarea, după cum s-a spus uneori haotică, corespunde celei urmate de Eastlake în numeroase și extinse citări ale rețetelor lui de Mayerne și, prin urmare, în nu fusese încă corect A doua paginare este citată în schimb de Henri Bordier în studiile sale despre miniaturistă Jean Petitot a publicat în și, prin urmare, se poate presupune că corectarea a fost introdus pe parcursul celor douăzeci de ani de la publicarea Eastlake , când într-adevăr da a așteptat ediția critică a manuscrisului de Robert Hendrie, niciodată publicată Titlul și data Datarea principală a manuscrisului este declarată de de Mayerne însuși la f in titlul textului: "Pictorja Sculptorja & quae subalternarum artium ", urmat de sa Motto grecesc "ï ³ï µï (r) Î˜ï ¥ï ·" (cu Dumnezeu) Acest titlu este singurul întocmit inițial de medicul de la Geneva: de fapt, îi lipsește se bazează ipoteza formulată de Kern că citatul latin a raportat la f " quaeratur liber AYSCOUGH , i, p EASTLAKE BORDIER , pp - Modificarea paginarii este remarcată de BERGER , p TREVOR-ROPER , p Simon Rinaldi Studii de Memofonte tractans de Pictura cuj titulus est restul Florentinului Raphaell Borghinj" constituit o a doua titrare, întrucât pe lângă faptul că se bazează pe citirea eronată a lui Berger , reprezintă în de fapt o referire la textul publicat de Borghini în ca model de referinţă în cele din urmă titlul "Pictoria, Sculptoria, Tinctoria et quae subalternarum artium spectantia; în limba latină, Gallica, italica, Germanica conscripta a Petro Paulo Rubens Van Dyke Somers Green -berry Janson &c Fol: nÂ° XiX" nu poate fi atribuit prin toate mijloacele lui de Mayerne, de când scris de o altă mână și mai târziu, în plus pe o foaie de dimensiune mică, care până în se aplica pe f , în spațiul lăsat liber din diversele colocări primite de manuscris Ca dovadă a faptului că acest prospect nu este considerată pertinentă pentru redactarea originală a manuscrisului, British Library a procedat la scoate-l din f și să-l transfere la f iV Pe lângă data inserată de de Mayerne în titlul atribuit tratatului său, în text apar numeroase alte date, enumerate mai jos în ordine cronologică (punând referința la foaie sau foi în paranteze rotunde): ( , v); februarie ( ); septembrie ( ); ( v, ); februarie ( v); iulie ( v); ( ); iunie ( v- ); decembrie ( ); decembrie ( ); martie ( ); mai ( v); ( ); februarie ( v); martie ( ); iulie ( ); noiembrie ( ); august ( ); septembrie ( ); septembrie ( ); septembrie ( ); ( v); ianuarie ( v); aprilie ( v); Berger citește "inceratur liber tractans de Pictura, cui titulus est, rest of Florentin Raphaell Borghini" (BERGER , p , preluat din KERN , p , nota , în timp ce TREVOR-ROPER , p , relatează textul) corect) referirea la restul lui Raffaello Borghini, în care se vorbește despre pictură și sculptură, dintre cei mai iluștri pictori și sculptori și sunt menționate lucrările lor cele mai cunoscute; iar principalele lucruri aparținând acestor arte sunt predate (Florența, lângă Giorgio Marescotti, ), scris de de Mayerne pe o foaie asemănătoare cu cea care conține titlul lui manuscris (f ), și cu aceeași cerneală neagră, servește evident ca epigrafă, luată ca sursă autoritar în fabricarea uleiurilor și culorilor pentru pictură (descris de Borghini în cartea a doua) Merge si având în vedere că Louis Turquet de Mayerne, tatăl medicului genevan, tradusese introducerea în franceză alle Vite di Vasari: introduction aux trois arts fonda sur le dessein sau pourtraiture a scavoir Architecture Sculpture et Peinture premiul de George Vassary sculptor Aretin, ms Sloane , ff - , în copie ms Sloane , traducere care a fost i-a raportat Eliana Carrara, experta editiilor vasariene, in speranta ca va putea incepe sa o studieze Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne Studii de Memofonte iulie ( v); decembrie ( ); decembrie ( v); ( ); ianuarie ( ); noiembrie ( ); noiembrie ( v) După cum este evident, data cronologic ulterioară ( noiembrie ) apare la f v, împrejurare care, alături de numeroase altele, l-a determinat pe scriitor să formuleze ipoteza că scrierea codului nu a fost doar o acumulare de ani de zile de rețete de tot felul, experimente personale, adnotări și reflecții Dacă comparați datele menționate în manuscris cu cele referitoare la prezența unora artiștii indicați, se poate observa că primele foi care se întocmesc nu sunt cele în prezent la început, dar cele de la sfârșitul codexului: de exemplu, se știe că pictorul Abraham van Blijenberch a locuit în Londra între și , iar referințele se găsesc la ff și De asemenea, Elias Fels, pe care de Mayerne pretinde că l-a întâlnit între și , și menționat în ff v, v, , , cu o simplă referire la f Cazuri similare se repetă de mai multe ori, cu referirea constantă în foile inițiale la prescripțiile cuprinse în foile finale ale manuscrisului O astfel de inversare pare destul de caracteristică și face ipoteza plauzibilă că după una prima fază de acumulare a rețetelor (de la f la f ) de Mayerne a încercat o reordonare sistematică, inserând o serie de foi la începutul textului pentru a conecta argumente, dar recăzând în acumularea compulsivă care nu i-a permis obține rezultatul dorit Un caz destul de particular și constituit în final de pictorul Richard Greenbury ( - ), menționată în treacăt de de Mayerne la f v în descrierea unui "dispozitiv de fabricare a sticlei cu tafta", care a făcut obiectul unui brevet depus în faptul că numele de Greenbury apare o singură dată în manuscris, dar apoi se face referire în titlu al XVIII-lea, sugerează că acest titlu a fost întocmit de cineva care știa cel puțin aproximativ conținutul textului și poate că a vrut să sporească prezența unui artist engleză care fusese de asemenea foarte cunoscută în cercurile instanțelor Artiști menționați Pentru a clarifica diverse aspecte cronologice ale textului, este de ajutor și citarea a numeroase artiști (dar și artizani, precum decoratorii, gravorii și vânzătorii de cărți) s-au întâlnit la curtea engleză, dintre care mai jos prezentam, intr-o lista alfabetica, data nasterii si decesului sau perioada de activitate a Londra numeroasele date lipsă (uneori chiar prenumele) și identificările ipotezat (indicat cu numele între paranteze pătrate) evidențiază necesitatea unei investigații suplimentare cercetări ulterioare, dincolo de recunoașterea imediată a celor mai cunoscuți artiști A se vedea http:www npg org uk research conservation directory-of-british-framemakers g php Identificarea artiștilor este extrasă din bibliografia istorico-artistică despre secolul al XVII-lea englez, din cele mereu valabile compendii ale lui MiLLAR și , EDMOND - și WATERHOUSE , până la cea mai recentă ORAZIO GENTILESChi ; LEMN - ; VAN DYCK & BRiTAiN , HEARN a, b; MARTiN ; HASKELL ; războaie și tot ; PICTURA ÎN BRITTAIN ; ERA LUI RUBENS ; CHARLES i Simon Rinaldi Studii de Memofonte Adam, , , v, r-v, cf Susinger; Anceau, Jean, v; Aulmont [Aumont, Mathieu] , ; Belkamp, Jan van ( - la Londra), , v, v; Blijenberch, Abraham van ( - la Londra), , ; Blondel [Le Blond, Michel, murit în ], ; Bouffault, r-v, ; Callot, Jacques ( - ), v, ; Carlisle, Joan ( - ), v; Cary [Keirincx, Alexander ( - )], ; Sefi, Luca, ; Collad [Collaert, Adriaen ( - )], v; Cooper, Samuel ( - ), , ; Crudosius, George, ; De Courselle [De Courcelles, Jacques?] , ; De Gheyn, Iacob ( - ), v; De la Garde, , v; DeMontesson, de ani; Desson [De Son, Nicolas], ; Du Teil, v, v; Du Vivier, Hilarius ( - ), ; Fels, Elias ( - ), , v, v, , ; Fortin de la Hoguette, Philippe ( - ), ; Gentileschi, Artemisia ( - ), ; Gentileschi, Orazio ( - a Londra), v, v, ; Greenbury, Richard ( - ), v; Haitier, J , , , ; Holbein, Hans ( - ), ; Hoskins, Ioan ( - ca ), r-v, v, v; Jonson, Cornelius ( - ), - , ; Keuss, Dietrich, v; Lafar, ; Lanier, Nicolas ( - ), , v, v, ; Latombe, Avraam, v, v, , ; Le Myre, Louis, , , ; Marc, Antony, v, , ; Marr, Ioan, v, ; Mathieu [Goodricke, Mathew ( - )], ; Matei, de ani; Moillon [Moillon, isaac ( - )], v; Montillet, v; Mussart, Jacques, v; Mytens, Daniel ( - ), v, r-v, v, v, , r-v, v, ; Noilon, v; Norgate, Edward ( - ), , , , ; Părintele Cherubino, v, ; Petitot, Jean ( - ), v, ; Petitot, Iosif ( - ), v, , , - v; Iluminator al regelui Franței în (FLEURY-CONSSTANS - , ii, p , nn - ) FLEURY-CONSTANS - , ii, p , nr Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne Studii de Memofonte Portman, George ( - la Londra), v, , , v, v, , ; Pridion, v; Reinisch junior, de ani; Rottermondt, Peter ( - la Londra), ; Rubens, Pieter Paul ( - la Londra), v, v, , v; Salle, căpitan, v, r-v, v, r-v, r-v, v, v, , v, ; Siebenman, Hans, v; Soreau, Daniel ( - la Londra), , v, v; Sf Jean, pictor al, r-v; Susinger, Adam, , v, ; Van der Straet, Jan ( - ), v; Van Dyck, Antoon ( și - la Londra), v, , , ; Van Negre, Mathieu (activ - ), v; Van Somer, Paul ( - ), , , v, , v; Vignon, Claude ( - ), v; Vorsterman, Lucas ( - la Londra), ; Wolfin, v- ; v Texte citate Pe lângă artiști, există și numeroase referiri la texte publicate, din care de Mayerne preia diverse rețete Autorii sunt enumerați mai jos, cu referințe complete la ediţiile consultate de medicul genevan şi la foile în care apar citările BiRELLi, Giovan Battista, Lucrări de Giovambatista Birelli Volumul unu In care se afla al Alchimiei, membrii săi, utili, curioși și amatori Cu viața lui Hermes, cu două mese, una dintre Capitole și celelalte lucruri notabile, Florența : v, v, BOLTZ VON RUFACH, Valentin, illuminierbuch, wie man allerlei Farben bereiten, mischen, und auftragen soll Allen jungen angehenden Malern und illumisten nutzlich und furderlich, Basel : - , v- , v, , DURANTE, Castor, nou herbar al lui Castor Durante, medic si cetatean roman Cu cifre, asta reprezintă viue Piante, care sunt născute în toată Europa, & în Indiile de Est, & Vest, Veneția : FABRY, Wilhelm, Pharmacopeia Londinensis, Londra : v, , v GERARD, John, The Herball sau Generall Historie of Plantes, Londra : r-v PARACELSUS (VON HOHENHEiM, Philipp Aureol T Bombast), Chirurgie minoră, Basel : PARKiNSON, John, Paradisi in Sole Paradisus Terrestris, Londra : Piemontese, Alessio, De Secretis, Veneția : , v, ROSSELLi, Timoteo, Della svmma de' universal secrets Partea întâi și partea a doua, Veneția - : r-v, - v RUSCELLi, Gerolamo, Documente secrete ale virtuții minunate, Veneția : TRAGUS (BOCK, Hieronymus), Din rasa, în principal a celor care sunt născuți în Germania noastră Argentorati : TURQUET DE MAYERNE, Louis, introduction aux trois arts fonde sur le dessein ou pourtraiture a excavoir Architecture Sculpture et Peinture prize de George Vassary sculptor Aretin, ms Sloane , ff - (in copia ms Sloane ): Simona Rinaldi Studii di Memofonte VITRUViO, De architectura, zece cărți (publicate în latină din , nu erau disponibile traduzioni in tedesco dal e in francese dal ) : v Mâinile scrise și prezente manuscrisul este scris cu italice de Theodore de Mayerne, care îl structurează cu un text central și note marginale pe marginea fiecărei foi (pe recto din dreapta textului central, în timp ce pe revers adnotările se găsesc pe marginea stângă) Din cele de folii care alcătuiesc astăzi manuscrisul, aproximativ arată scrisul lui de mână , alla care este flancat de numeroase alte grafii identificate pe o bază bibliografică și mai jos enumerate: - John Colladon , v, r-v, v, , r-v, r-v, , , v, , , v, , , v, r-v, v, , r-v, v, r-v, - -Samuel Cooper, de ani - Cornelius Jonson, - , - Joseph Petitot, - v - Anthony Van Dyck, de ani În cele din urmă, acestor scrieri se adaugă o serie remarcabilă de mâini necunoscute, care se disting prin comparație paleografică: - mâna franceză A, , v, , v, v, , , , , v, v, - v, v- , v, , r-v, v - mâna franceză B, r-v - Mâna franceză C, - Mâna franceză D, - - Mana franceza E, - v, - v - Mâna franceză F, - Mâna engleză A, , r-v - Mâna engleză B, - mâna olandeză , v- - Mana germana A, - v - Mâna germană B, - , Istoria manuscrisului De Mayerne a murit în la frumoasa vârstă de optzeci și doi de ani și a rămas singurul moștenitor al toată averea lui este fiica sa cea de-a patra născută Adriana, care după unele dispute legale trebuie să cedeze Pentru o prezentare rapidă a edițiilor Vitruvian disponibile cf http: architectura cesr univ- tours fr Traite Auteur Vitruve asp?param=en PARMENTiER , p KiRBY , TREVOR-ROPER Jean Colladon ( - ), care a devenit Sir John când a fost numit medic la curtea engleză, a fost genevan de născut și sosit la Londra în În a devenit medic la Cambridge prin bunele oficii ale lui de Mayerne, dintre care a fost principalul asistent și secretar, rămânându-i aproape toată viața (TREVOR-ROPER , pp , - , ) Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că între și Colladon a fost acum un medic desăvârșit și e probabil că un alt asistent mai tânăr l-ar fi înlocuit zilnic, poate editorul anonim indicată ca "mâna franceză A", a cărei scriere de mână poate fi recunoscută pe numeroase foi De asemenea, pentru aceste rețete în olandeză, atribuirea lui Antoon Van Dyck (TURQUET DE MAYERNE RiNALDi , p ), dar se consideră necesară o verificare mai aprofundată Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne Studii de Memofonte John Colladon manuscrisele tatălui său Colladon, care se căsătorise cu Aimee Frotte, a iubit nepotul lui de Mayerne (fiica surorii sale Judith), în , de fapt intrat de drept printre moștenitori, dobândind în cele din urmă proprietatea asupra numeroaselor manuscrise, printre care se numărau douăzeci și cinci de codice cu descrierea celor mai relevante cazuri clinice cu care se confruntă medicul genevan în timpul lunga lui carieră De la Sir John Colladon manuscrisele de Mayerne sunt moștenite de fiul său Sir Theodore Colladon, și el medic ca tatăl său La moartea sa în întregul Biblioteca Colladoniana este vândută și unele manuscrise sunt achiziționate de Sir Hans Sloane ( - ), din al cărui moștenire s-a născut în British Museum, care adăpostește toate colectia lui În , British Museum a divizat biblioteca și departamentul de manuscrise se varsă în Biblioteca Britanică f din ms Sloane cu diferitele numere de colocare presupuse de manuscris mărturisește diferitele pasaje, inclusiv f iV, care adăpostește astăzi pliantul care conține titlul Secolul optsprezece În acest sens trebuie remarcat că la sfârşitul titlului este indicată natura în "folio" al textului și numărul "XiX" Deoarece Sloane deținea mii de manuscrise, de ex probabil că această indicație ar trebui trimisă la Biblioteca Colladoniana, de care ar fi util pentru studierea catalogului din format din de pagini și păstrat ambele la British Library decât la Universitatea Cambridge şi la Universitatea Durham Pentru cei interesați de cercetări suplimentare în acest domeniu, se recomandă să verifica dacă manuscrisul din secolul al XVIII-lea era legat de Colladons sau de Sloane, sau din nou, ca mai probabil, cu ocazia inventarierii sale la biblioteca de British Museum, dat fiind că singurele știri legate de legare datează din cea efectuată în de la British Library Pentru a încerca să obțineți câteva date în acest sens, se poate observa că această legătură a implicat cu siguranță înlocuirea păturii, deoarece pe spatele actual și prezentați formularea Bibliotecii Britanice, spre deosebire de alte cazuri (ex ms Sloane ) care păstrează numele de British Museum Cu toate acestea, o legare, care nu este posibilă la până în prezent, trebuie să fi fost prezent înainte de , deoarece există microfilmul ms Sloane care îl arată legat și care este realizat în British Museum, așadar probabil într-un moment anterior transferului manuscriselor către britanici bibliotecă Inventarul manuscrisului Sloane publicat în de Samuel Ayscough inserează Domnișoară Sloane cu acest număr de colocare în "Arta Picturii și Perspectivă" și îl consideră a fi format din două unități codicologice, prima indicată cu intitulat "Collectanea de pictoria, sculptoria, & artibus subalternis, " iar al doilea intitulat "Modul de extragere a ultraminei azurii [sic] din lapis lazuli și metoda de preparare și amestecarea culorilor" , corespunzătoare curentului f Din acest inventar reiese că Ayscough a consultat rapid manuscrisul e a identificat o a doua unitate codicologică începând de la ff - , probabil pentru că acelea foliile sunt scrise în engleză (de Cornelius Jonson) şi deci presupus că titlul secolului al XVIII-lea prezent astăzi pe f iV poate fi mai degrabă a lui decât a lui Hans Sloane, așa cum a fost emis ipoteza în , tot datorită prezenței în titlu a numelui pictorului englez Richard Greenbury, după cum s-a menționat cu privire la datele citate în text La inventarul de Ayscough ar putea fi atribuită și paginii antice a foilor, care pare să fi fost efectuată cu TREVOR-ROPER , p Despre recensământ și dispersarea parțială a manuscriselor cf NANCE , p - ; TREVOR-ROPER , p - ; UN CATALOG AL MANUSCRIPTELOR , i, pp - LEVi catalogul Bibliotecii Colladoniana este citat şi în LiBRORUM iMPRESSORUM - , i, subrubrica "Bibliotheca" AYSCOUGH , i, p TURQUET DE MAYERNE RiNALDi , p , nota Simon Rinaldi Studii de Memofonte aceeași cerneală brună ca și titlul din secolul al XVIII-lea Ar apărea și o astfel de paginare efectuată când foile nu erau încă legate iar manuscrisul apărea ca a dosar care strângea cărți de diferite dimensiuni și pliate variat, împrejurare care ar explica alegerea numerotării reversului mai degrabă decât a recto a unor foi (ff , , ), sau numerotarea haotică a ff - v Pentru a rezolva unele dintre aceste întrebări ar fi suficient să comparăm structura manuscriselor medici intocmit de de Mayerne (mss Sloane - ) si consultati unul dintre inventare manuscrise întocmite de Ayscough, de exemplu cel al hârtiilor fondului Harley, pentru a plasa a Îi compar scrisul de mână cu cel al lui Hans Sloane din inventarul manuscrisului său colectia Mai mult decât atât, nu se pot obține alte elucidari din catalogul de manuscrise ulterior Sloane din , unde Edward Scott citează ms numai cu referire la scrisoarea redactată de Joseph Petitot (indicat la f ) și în autograful lui Antoon Van Dyck la f , dar uitând apoi să o includă în indexul manuscriselor scrise de medicul genevan Deși inventarul rezumat al secolului al XVIII-lea al lui Ayscough nu a apreciat ms Sloane , memoria importantelor experimente chimice conduse de de Mayerne în contextul materialelor artistice nu se pierde complet: de fapt, se găsesc urme ale acesteia în viața lui Jean Petitot inserată de James Burgess în în textul său născut ca actualizare a lui Roger de Piles Abrege de la vie des peintres Scurtele note ale lui Burgess despre colaborarea oferită de de Mayerne "prin experimentele sale [de a descoperi] culorile principale pentru să fie folosite pentru smalț" sunt reluate literal în comentariul lui Dallaway ( ) la anecdote de Horace Walpole , pentru a ajunge în sfârșit la când importanța mărturiei lui de Mayerne pe tehnici artistice și recuperat în întregime Charles Eastlake își asumă un rol cheie în această afacere, inserând în Materialele sale a foaie dedicată în întregime ms Sloane şi autorului său , şi împrăştiind prin tot al lui text numeroase rețete extrase din manuscris, care au asigurat cea mai largă difuzare Cu toate acestea, uriașa publicitate obținută datorită lui Eastlake nu s-ar fi produs fără ea contribuția fundamentală oferită de Robert Hendrie, căruia îi datorăm transcrierea rețetelor de ms Sloane care se pregătea pentru publicare completă cu note critice, asemănător studiului efectuat asupra tratatului de Theophilus publicat în În această privință trebuie remarcat faptul că, deși Werner a speculat în că manuscrisul căruia Hendrie intenționa să publice ediția critică a fost ms Sloane , în realitate a fost ms Sloane , după cum se confirmă în a "Există un catalog bun în Manuscris, care a fost întocmit, la cererea administratorilor, de domnul Samuel Ayscough, și este în scrisul acelui domn" (SiMS , p ) SCOTT , pp , , p din acesta, pp - BURGESS , pp - din acesta, p "[Sir Theodore Turquet de Mayerne [ ] Îndemânarea sa în chimie a depășit cu mult pe cea a oricăruia dintre contemporanii săi, [ ] aplicarea sa a chimiei la compoziția pigmenților și pe care i-a comunicat-o liberal pictorii care s-au bucurat de patronajul regal, până la Rubens, Van Dyck și Petitot, au avut tendința, în principal, de promovarea artei și eventuala perfecționare a acesteia Din experimentele sale au fost descoperite culorile principale la să fie utilizate pentru emailare și mijloacele de vitrificare a acestora Rubens și-a pictat portretul: cu siguranță, unul dintre cele mai frumoase acum existent]" (WALPOLE-DALLAWAY - , ii, pp - , în nota) EASTLAKE , p - HENDRiE WERNER ; KERN împărtășește poziția lui Werner că acesta este primul raport de ms Sloane , însă editat doar parțial de de Mayerne și apoi completat de John Colladon în Citate de realitate extinsă din ms Sloane a retetelor referitoare la pictura cu email realizat de Jean Petitot si găsit în BORDIER , p Bordier reconstituise în detaliu biografia pictorului Jean Petitot, Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne Studii de Memofonte articol publicat de Carpenter în care reiterează ceea ce a fost deja raportat de Eastlake cu privire la cercetări di Hendrie Carpenter afirma în special: Despre sistemul Van Dyck de amestecare și folosire a culorilor sale, câteva notificări foarte interesante au fost în ultima vreme fost recuperat de domnul Hendrie, savantul editor al Theophilus Hendrie le-a descoperit într-o Cartea doamnei a lui Sir Theodore de Mayerne, faimosul medic al domniei lui Iacob I și Charles I și, cu adevărată liberalitate, i-a permis domnului Eastlake să folosească descoperirea sa La stessa notizia vine del resto referita da un anonimo censure del testo di Eastlake che a proposito del ms Sloane comentariu: dar ca domnul Hendrie care a scos abia recent acest tratat curios din adâncurile prăfuite a doamnei Sloane, și-a anunțat intenția de a-l oferi publicului întreg, cu greu credem că corect, fie pentru el, fie pentru cititorii noștri, să diminueze, dând extrase confuze, interesul care trebuie să fie entuziasmat de aspectul său în această lucrare avem o cheie completă a misterelor Atelier; ne întâlnim cu lacul lui Sir Anthony Van Dyke și cu opiniile lui Sir Peter Paul Ruben [sic] privind prepararea culorilor e del tutto evidente che per l'edizione critica di Teofilo Hendrie avesse condotto delle ricerche su testimonianze antiche e coeve e avviato lo spoglio dei manoscritti del British Museum, rintracciando nel fondo Sloane numerosi testi, come ad example il trecentesco ms , dar și ms și ms , din care a transcris rețeta menționată de Werner şi de aceea este de presupus că ediţia critică la care lucra el ar putea înţelege o comparație strânsă între cele două coduri, în special pe rețetele scrise de de Mayerne di subiect analog De asemenea, în acest caz, în loc să urmați căi de căutare deja cunoscute, ar fi mai util a o analiză aprofundată a lucrărilor lui Eastlake pentru a înțelege mai bine cum s-a dezvoltat colaborarea între cei doi savanți și, în același timp, conturează și o biografie a lui Robert Hendrie, per să înțeleagă motivele care au împiedicat publicarea cercetărilor sale marele interes trezit de pasajele ms Sloane prezentat în ediție Pictura din secolul al XIX-lea a lui Eastlake a rămas neschimbată multă vreme, astfel încât să-l inducă pe pictorul austriac Ernst Berger să publice transcrierea întregului manuscris cu o traducere în limba germană Asemenea lui Ayscough, Berger a considerat și ms Sloane s-a împărțit în două unități codicologic, oricum articulat de el într-un mod diferit: ) Pictoria Sculptoria et quae inclusiv o călătorie în Italia în , anexând o scrisoare din august a acelui an scrisă de de Mayerne (BORDiER , p - ) Nella prefazione del suo volum Eastlake ringrazia de fapt "Domnul Robert Hendrie, jun , a cărui traducere a Teofil tocmai a apărut, a avut norocul să scoată la lumină, dintre comorile britanicilor Muzeu, diverse alte MSS referitoare la pictură și le-a arătat, într-un spirit foarte liberal, scriitorului a acestei lucrări Cel mai important este MS lui Sir Theodore de Mayerne; extrasele care sunt introduse în ultima parte a acestui volum, oricât de numeroase sunt, nu oferă decât o idee imperfectă a valorii notelor lui De Mayerne Domnul Hendrie a declarat că intenționează, cu permisiunea Administratorilor Muzeului, să publice întregul work" (EASTLAKE , pp Viii-iX) Nel presentare la scheda del ms in fondo al suo testo, Eastlake reiterează că "Deoarece lucrarea va fi publicată în întregime de domnul Hendrie, conținutul ei nu trebuie anticipat în continuare aici" (ivi, p ) DULGHER , p ISTORIA pictURIi în ulei , în special p HENDRiE o menționează în mod explicit de mai multe ori: pp V, , , , , , , , Alte manuscrise ale jos Sloane citat de HENDRiE : ms (p XXI); Domnișoară (p XXXii); Domnișoară (p , , ); Domnișoară (p ); Domnișoară (pag ) De asemenea, în cea mai recentă contribuție a FRANKLiN , colaborarea dintre Eastlake și Hendrie este lichidată în câteva rânduri (p ), referitor la articolul lui WERNER Simon Rinaldi Studii de Memofonte subalternarum artium (ff - ); ) Pictoria Van Somer et Bleyenberg, Mytens (ff - ) Acolo transcrierea s-a făcut pe copia (Abschrift) furnizată de conducerea Muzeului Britanic, care este mulțumit prin numirea lui Rudolf Schonwerth "responsabil cu inspecția foilor tipărit [Druckbogen]" De atunci și până acum, manuscrisul a fost întotdeauna citit prin ochii lui Berger BERGER , pp - , - BERGER , p Note introduttive alla trascrizione del ms Sloane di Theodore de Mayerne Studii di Memofonte BIBLiOGRAFiA UN CATALOG AL MANUSCRIPTELOR Un catalog al manuscriselor păstrate în Biblioteca Universității din Cambridge, a cura di HR Luard, i-Vi, Cambridge (ediția originale Cambridge - ) AYSCOUGH S AYSCOUGH, Un catalog al manuscriselor păstrate în British Museum până acum nedescris, i-ii, Londra BERGER E BERGER, Izvoarele tehnicilor picturale în timpul Renașterii și după ea (XVi-XVIII Century) în Italia, Spania, Țările de Jos, Germania, Franța și Anglia împreună cu De Manuscrisul Mayerne (publicat pentru prima dată, cu traducere și note), Monaco BiSCHOFF G BiSCHOFF, Manuscrisul De Mayerne Rețetele materialelor, tehnicile de pictură și Restaurare pictură, Monaco FRONTIERĂ H BORDIER, Un grand peintre protestant sous Louis XiV (Jean Petitot) - , "Bulletin de la Societe de l'Histoire du Protestantisme Francais", - , , p - FRONTIERĂ H BORDIER, informations nouvelles sur Petitot pere et fils et sur leur Å"uvre, "Gazette des Beaux-Arts", , , p - BURGESS J BURGESS, Viețile celor mai eminenți Pictori moderni, Care au trăit de atunci sau au fost omise de Mons De Piles, Londra CAPANNA F CAPANNA, Theodor Turquet de Mayerne vs Richard Symonds Una seicentesca curățenie controversă, "Bollettino iCR istituto Superiore per la Conservazione ed il Restauro", ns, - , , pp - Dulgher WH CARPENTER, Van Dyck și lucrările sale, "Revista Fraser pentru oraș și țară", , , pp - CHARLES în Charles i King and Collector, Catalogul expoziției, editat de P Rumberg, D Shawe-Taylor, Londra CONTI A CONTi, Tehnici artistice și restaurare, în art Enciclopedia Feltrinelli Fischer, ii, t , editat de Giovanni Previtali, Milano , pp - Simon Rinaldi Studii de Memofonte CONTI A CONTi, Istoria restaurării și conservării operelor de artă, Milano CONTI A CONti, Prezentare Cărți de bucate și cărți de artă, de la Cennini la Watin, în cărțile de bucate ale Fondo Palatino al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa inventar, editat de G Pomaro, Milano , pp V- XII CONTI A CONti, Manual de restaurare, Torino EASTLAKE CL EASTLAKE, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, Londra EDMOND - M EDMOND, Limners and Picturemakers O nouă lumină asupra vieții miniaturiștilor și a portretelor la scară largă- pictori care lucrează la Londra în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, "Walpole Society", , - , pp - FELS DC FELS, Secretele pierdute ale picturii flamande, inclusiv prima traducere completă în engleză a De Manuscrisul Mayerne, BM Sloane cu text, comentariu și desene de Donald C Fels, Jr și Picturi de Joseph H Sulkowski; Cu traducere în germană de Richard Bedell, din originalul din Versiunea germană a Manuscrisului De Mayerne, preluată din Quellen fur Maltechnik wahrend der Renaissance und deren Folgezeit de Ernst Berger; cu Traducere în franceză din textul original în franceză a lui BM Sloane de Rebecca McClung, Hillsville FLEURYâˆ'CONSTANS - M -A FLEURY, M CONSTANS, Documents du Minutier Central concernant les peintres, les sculpteurs et les engravers au XViie siecle ( - ), i-ii, Parigi - FRANKLIN J FRANKLIN, Biblioteca Eastlake și sursele pentru "Materiale pentru o istorie a picturii în ulei", , "Buletinul Tehnic Galeria Națională", , , p - GIRING S GiERiNG, studii asupra rețetelor de grund ( - ) ale lui Theodore de Mayerne, "VDR Contribuții la conservarea bunurilor de artă și culturale", , , p - HASKELL F HASKELL, Imaginile regelui Formarea și răspândirea colecțiilor lui Carol I și ale lui curteni, New Haven HERN a K HEARN, Cornelius Johnson, Londra AUDIȚI b K HEARN, "Picture-drawer, born at Antwerp": artiști migranți în Londra iacobeană, în PAINTING IN Marea Britanie , pp - Note introduttive alla trascrizione del ms Sloane di Theodore de Mayerne Studii di Memofonte Henric R HENDRIE, Theophilus, care și Ruger, Presbiteri și Călugări, cartea a III-a Al diferitelor arte: or Schedule of Diverse Arts, Londra ISTORIA picturii în ulei Istoria picturii în ulei, "The Dublin University Magazine", , , pp - JONES R JONES, Van Dyck și de Mayerne: o notă de precauție cu privire la manuscris, în Making and Transformarea art Tehnologie și interpretare, Atti del convegno (Bruxelles - noiembrie ), a cura di H Dubois, JH Townsend et alii, Londra , pp - KERN U KERN, The Art Conservation i: Theodore de Mayerne, picturile negre ale regelui și secolul al XVII-lea metode de restaurare și conservare a picturilor, "The Burlington Magazine", , , pp - KiRBY J KiRBY, Comerțul pictorului în secolul al XVII-lea: teorie și practică, "Galeria Națională Buletinul Tehnic", , , p - LEONHARD K LEONHARD, Pietre prețioase pictate Lumile de culoare ale picturii în miniatură portret în al XVI-lea și Seventh-Century Britain, "Early Science and Medicine", - , , pp - LEVi J LEVi, Bibliotheca Colladoniana: or, a Catalog of Books begin to be collectioned by Sir Theodore de Mayerne, MD și continuat de Sir John și Sir Theodore Colladon, MD va fi vândut la licitație la Tom's Cafeneaua din St Martin's Lane, luni, februarie, de James Levi la Golden Eagle de lângă Fountain Tavern in the Strand, °, Londra CĂRȚI TIPARATE - Dintre cărțile tipărite păstrate în British Museum, Catalog, i-vii, Londra - MARTIN G Martin, Rubens la Londra Artă și Diplomație, Londra Miller O Miller, The Tudor-Stuart and Early Georgian Pictures in Collection of Her Majesty the Queen, i- II, Londra Miller O Miller, Epoca lui Charles i Pictura în Anglia - , Catalogo della mostra, Londra NANCE B NANCE, Turquet de Mayerne ca medic baroc Arta portretului medical, Amsterdam- NYC Simon Rinaldi Studii de Memofonte HORATIO GENTILESCHI Orazio Gentileschi la Curtea lui Carol I, Catalogul expoziţiei, editat de G Finaldi, Londra PICTURA ÎN BRITANIA Pictura în Marea Britanie - Production, Influences and Patronage, editat de T Cooper, A Burnstock și colab , Oxford PARMENTiER C PARMENTiER, â€˜Pictoria, sculptoria et quae subaltenarum artium': este manuscrisul de Mayerne unificat sau eterogen?, în Sources on Art Technology Înapoi la elemente de bază, Atti del convegno (Amsterdam - iunie ), a cura di S Eyb-Green, JH Townsend et alii, Londra , pp - PLENDER S PLENDER, Materiale, Tehnici și Practică Relația dintre tratatele artiștilor și pictură metode și tehnici în Anglia Tudor și Jacobeană, în PAINTING IN BRITAIN , pp - , - RiNALDi S RiNALDi, il primo restauro seicentesco della collezione Gonzaga venduta a Carlo i d'inghilterra, in Scritti și imagini în onoarea lui Corrado Maltese, editat de S Marconi, M Dalai Emiliani, Roma , pp - RiNALDi S RiNALDi, Materiale și metode de restaurare a picturilor din cartea de rețete de Mayerne, "Commentari d'Arte", , ( ), p - RiNALDi S RiNALDi, Materiale și metode de restaurare a picturilor în tratatul lui Theodore Turquet De Mayerne, "Materiale și Structuri", ns, , ( ), pp - SCOTT EJL SCOTT, index la Manuscrisele Sloane din British Museum, Londra SiMS R SiMS, Manual pentru Biblioteca Muzeului Britanic, care conține o scurtă istorie a formării sale și a diferitelor colecții din care este compus, Londra STOLS-WiTLOX M STOLS-WiTLOX, "De la lectură la pictură": autorii și publicul rețetelor olandeze pentru pregătire Straturi pentru pictură în ulei, "Țările de Jos Moderne timpurii", , , pp - (pubblicazione on- line https: www emlc-journal org articole emlc ) TALLEY MK TALLEY, Pictura portret în Anglia Studii în literatura tehnică înainte de , Londra ERA LUI RUBENS Epoca lui Rubens Diplomația, politica dinastică și artele vizuale la începutul secolului al XVII-lea Europa, editat de L Duerloo, RM Smuts, Turnhout Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne Studii Memofonte TREVOR-ROPER H TREVOR-ROPER, Medicul Europei Viața variată a lui Sir Theodore de Mayerne, New Haven- Londra TURQUET DE MAYERNE FAiDUTTIâˆ'VERSiNi sd T TURQUET DE MAYERNE, Manuscrisul lui Turquet de Mayerne: Pictoria, Sculptoria & quae subalternarum artium, editat de M FAiDUTTi, C VERSiNi, Lyon sd TURQUET DE MAYERNE RiNALDi T TURQUET DE MAYERNE, Pittura Scultura e delle arti minori - , a cura di S RiNALDi, Anzio VAN THE COUNT JA VAN DE GRAAF, Manuscrisul de Mayerne ca sursă pentru tehnicile picturii baroce britanic Muzeul, Sloane , Mijdrecht VAN DYCK & BRITANIA Van Dyck & Britain, Catalogo della mostra, a cura di K Hearn, Londra WALPOLEâˆ'DALLAWAY - H WALPOLE, J DALLAWAY, Anecdotes of Painting in England [ ] cu completări considerabile de către Rev James Dallaway, IV, Londra - Negii și toți Negi și toate Portret miniaturi ale lui Samuel Cooper ( - ), Catalogo della mostra, a cura di E Rutherford, B Grosvenor, Londra WATERHOUSE E WATERHOUSE, Painting in Britain to , Londra (edizione originale Londra ) WERNER AE WERNER, A â€˜New' de Mayerne Manuscript, "Studies in Conservation", , , pp - LEMN - J WOOD, Orazio Gentileschi și câțiva artiști olandezi la Londra: patronajul ducelui de Buckingham, Charles I și Henrietta Maria, "Simiolus Netherlands quarterly for the history of art", , - , p - Simon Rinaldi Studii de Memofonte ABSTRACT studiul de față își propune să contribuie la reînnoirea interesului trezit de ms Sloane al Bibliotecii Britanice din Londra, scrisă între și de Theodore de Mayerne, medic al regilor englezi Iacob i și Carol i Stuart Considerată în unanimitate drept cea mai importantă sursă din secolul al XVII-lea despre tehnica publicitară ulei și restaurare picturală, ms Sloane și cunoscut doar din stenograma realizată de Ernst Berger în O introducere în noua transcriere a manuscris, realizat cu criterii filologice, unde pe lângă cernelurile folosite, i numeroși artiști (inclusiv Antoon Van Dyck, Samuel Cooper, Cornelius Jonson, Joseph Petitot) și asistenți (John Colladon) care i-au furnizat lui de Mayerne diverse rețete pentru fabricarea uleiurilor și lacuri picturale, colaborând la realizarea tratatului său Lucrarea își propune să contribuie la renașterea interesului ridicat de ms Sloane (Londra, British Library), scris între și de Theodore de Mayerne, medic regilor Iacob I și Carol i Stuart Manuscrisul este considerat în unanimitate cea mai importantă sursă tehnică de petrol pictură și restaurare în secolul al XVII-lea, dar este cunoscută doar de Ernst Berger transcriere în O introducere pentru o nouă transcriere filologică a ms Sloane este oferită aici cu o scurtă descriere a cernelurilor și a diverselor mâini ale artiștilor (Anthony Van Dyck, Samuel Cooper, Cornelius Jonson, Joseph Petitot) și asistenți (John Colladon) care l-a ajutat pe de Mayerne să-și strângă rețetele de pigmenți, uleiuri și lacuri Giulia Zaccariotto Studii di Memofonte RiORDiNO DEL MEDAGLIERE ESTENSE Salutare lui Peter Candide, marchizul de Estense, Lionel În cele din urmă l-am smuls din mâinile pictorului pisan medalia feței tale și ți-o trimitem împreună, reținând o copie de la el: ca să înțelegi cat vom face noi pe tine si pe ai tai Cu această eliberare condiționată, la august , marchizul Leonello d'Este a răspuns cu una lettera dell'erudito Pier Candido Decembrio e gli inviava una medaglia fusa da Pisanello el rilievo era stato realizat în cel puțin două exemple, unul pe decembrie, l'effigiato, e uno per lo stesso marchese, a testimonianza della serialita ab antiquo di questo nuovo genere artistico e a pasiunii lui Leonello pentru a colecta acele portrete metalice moderne Scrisoarea pare sugerează deci existența unei colecții de medalii Este deja acumulate începând de la mijlocul lui al XV-lea de către marchizul de Ferrara, care nu era doar un pasionat colecționar , ci și comisar al unora dintre cele mai bune piese de medalii timpurii Dacă între aproximativ medalii (și plăcuțe) ale Galleriei Estense din Modena există mai multe exemple de Cu toate acestea, calitățile extraordinare care îi înfățișează pe Leonello și pe cei mai apropiați asociați ai săi nu sunt posibile trasează medalia pisanelliană pentru Decembrio, confirmând ipoteza că o parte o parte importantă din colecția originală a marchizului a fost pierdută Istoria colecției Este începe pe la mijlocul secolului al XV-lea și se termină cu bine la mijlocul secolului al XIX-lea, returnând o poveste de patru secole de relații de familie, moștenire, punere în funcțiune, achiziții și dispersări Pe lângă dificultățile naturale datorate pierderii de materiale, inventare și știri și totuși este necesar să avem în vedere că în cadrul generalului definiția "Medagliere Este" include atât colecțiile de medalii renascentiste cât și Baroc atât cele ale monedelor antice cât și cele moderne, atât de mult încât întregul complex a fost întotdeauna studiat împreună de-a lungul erei moderne termenul "medalie" a indicat atât moneda că în obiectele de artă, și deci în inventare, nu este întotdeauna posibil să le distingem pe cele două tipuri de artefacte Reconstituirile geniale realizate de mai multe ori de Elena Corradini, si de altele ne permit să reluăm evenimentele colecției, să înțelegem dinamica acesteia ; ci pentru a izola de colectarea de monede că în principal medalii și stat este necesară o revizuire completă a celor cunoscute până în prezent Inventarul lui Ercole i d'Este întocmit în consemna diverse "medaglie et intaglioj et capete retractate naturale" , la care s-au adăugat mii de monede antice, apoi trecute la fiul său, Alfonso, primul din familia Este care a introdus practica ștampilării cu un vultur aripile întinse numerele proprietății sale Acest contrabrand special este prezent în multe DOCUMENTE ȘI SURSE DESPRE PISANELLO , p , document Studiile menționează medalii ale prinților italieni și străini printre cele culese de marchiz în acest sens cf TRENTI ANTONELLI , p GASPAROTTO , p , referitor la monedele romane adunate de marchiz Pentru medaliile lui Leonello cf E Corradini, dosarele nr - , , și AR Mandrioli, intrarea nr , în THE MUSES AND THE PRINCIPE , i, pp - ; sau din nou CORRADiNi a, pp - , și GASPAROTTO și (p - ) La medaliile Este, de la Leonello până în vremuri mai recente, trebuie făcută referire și la monografiile BOCCOLARi și CRESPELLANi eseurile savantului sunt articulate din până în și vor fi citate punctual în notele următoare Aici sunt prezentate doar rezultatele embrionare ale unei prime examinări a surselor deja publicate, dar cercetările arhivistice au a oferit deja câteva puncte de plecare interesante pentru o lucrare mai complexă CAMPORI , p Amintiți-vă de prezența "O mică medalie tonda cu capul ducelui Francesco în cablu din alamă aurita", probabil o matriță negativă pentru turnarea de ceară sau tencuieli, practică care va reveni chiar la mijlocul secolului al XVII-lea, după cum a descoperit recent Francesca Grandi într-un document referitor la Francisc al II-lea d'Este considerat inițial a fi un contramark Gonzaga (SiMONETTA-RiVA ), vulturul este de fapt Este (vezi studii mai recente ale lui Carlo Poggi, de exemplu POGGi , cu bibliografie anterioară, și Giuliano Catalli, Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte Monede romane și grecești din actuala colecție Este, dar nu se găsește în niciuna medalie, poate pentru a sugera tipuri distincte de colecție: în primul caz, colecții reale proprii, cu o serie largă (de fapt asemănătoare cu colecțiile moderne de medalii), în al doilea o colecție de obiecte de interes, poate, mai apropiate de micile bronzuri, cel puţin la această înălţime cronologică Ercole al II-lea a fost și un colecționar atent de monede antice , dar cu siguranță va fi fiul lui Alfonso al II-lea cel mai acut colecționar al epocii moderne, alegând să folosească sfaturi de la Enea Vico, mai întâi, iar apoi de la Pirro Ligorio Odată cu sfârșitul stăpânirii asupra Ferrarei și transferul Ducatului la Modena în de asemenea, colecția de medalii Este a fost transferată în întregime în noul Palazzo Ducale , și numai pentru anul mai târziu, majoritatea monedelor antice au fost vândute de Cesare d'Este lui Monte di Pieta al Veneției, având în vedere nevoia de numerar pentru a face față dificultăților ; nu se stie nimic în schimb pe medalii, probabil încă rămase printre colecțiile familiei Ei lipsesc aproape complet informații despre primii duci de Modena, Alfonso al III-lea și Francesco i Din primul, în funcție doar câteva luni, și observ inventarul substanțial al desenelor , în timp ce al doilea, comisar al bustului Bernini încă în Galerie, the motive pentru lipsa medaliilor cu efigia sa Un nou inventar al bunurilor datează din , la scurt timp după moartea lui Alfonso al IV-lea - "care îl deține pe domnul cavalier Giovanni Donzi", curator al colecției Modenese - "existând într-un camarone di Castello deasupra noilor bucătării" Printre bucurii, mobilierul și posibil de izolat, conservat în diverse "incinte", un nucleu important al medalii moderne înfățișând membri ai familiei d'Este, regi și papi europeni După încheierea regenței Laurei Martinozzi, în , tânărul duce Francesco a preluat puterea ii, neobosit patron al obiectelor și medaliilor de artă , și promotor al pregătirii celui Galerie de desene și medalii, un fel de Wunderkammer în concordanță cu gusturile vremii (Fig ) Sub Rinaldo I, unchiul lui Francesco (pe care i-a succedat în ), el a pregătit chiar proiectul pentru un catalog al colecției de medalii Este editat de Lodovico Antonio Muratori e Scipione Maffei, după ce primul fusese numit curator al colecţiilor din pacate promotori ai portalului www esteproject it, cu literatură extinsă pe această temă, care vizează recensământul tuturor exemplarelor de monede care poartă stema Este) în plus, multe dintre achizițiile lui Alfonso i d'Este proveneau de la colecția lui Agostino Chigi (prin ambasadorul la Siena Beltramo Costabili) și cea a lui Rafael Sanzio (CORRADiNi , p ) Rămâne o listă detaliată a aureilor antice întocmită de Celio Calcagnini în (publicată în MiSSERE- MiSSERE FONTANA ) Despre relația dintre duce și sfetnicii săi erudit cf CAMPORi , CORRADiNi , p , MISSERE FONTANA , p , și POGGi , p "[Cesare] întreținuse Arhiva Secretă și întreaga Bibliotecă Ducală cu bogatul muzeu de medalii, de camee și alte anti-gaglie, toate acestea fiind plasate în camerele vechiului castel de pe partea San Domenico, și apoi a ordonat și aranjat în locurile lor potrivite și convenabile" (D Vandelli, știrile istorice ale Biblioteca Estense, BEUMo, ms Tabără Ap = Î³ Q , c , în CORRADiNi-CAVANi , pp - ) Pentru inventarul a ceea ce a rămas din Cesare d'Este cf din nou CORRADiNi , p , nota (e conservat la Biblioteca Ariostea din Ferrara) CAMPORI , pp - SimonATO publicată integral în DUCAL GALLERiA ESTENSE , pp - Vezi si CORRADiNi-CAVANi , pp - GALERIA DUCAL ETENSE , pp - , și POGGi , pp , , nota Printre multele lucruri, există cel puțin două cristale gravate, câteva medalii, o monetărie pentru unul dintre acestea (toate obiecte încă prezente în colecțiile Galeriei și studiate recent de Francesca Grandi), precum și cel puțin o medalie dedicată vărului său Cesare Ignazio CORRADiNi a, CAViCCHIOLi , cu bibliografia anterioară, și GRANDi Galeria este amintită, în plus, într-un pamflet al lui Pellegrino Ascani din , în care ducele este înfățișat la intrarea în camere dedicat colecţiilor (Fig ) POGGi Julia Zaccariotto Studii de Memofonte operațiunea nu a trecut prin , dar rămân dovezi ale stadiilor incipiente ale lucrării corespondența dintre cei doi cărturari de la începutul anilor , unde veronezul amintește colecţia ca "un preţios rest" faţă de gloriile epocilor anterioare Maffei și Masonii erau interesați practic de monedele antice , dar de medaliile moderne nu au fost niciodată nevoiți să abandoneze complet colecția, din moment ce revin să fie citați în inventare la scurt timp după aceea Odată cu ocupația austro-piemonteză a Modenei în , Francesco III a fugit în Veneția, luând cu el o parte din colecția de medalii și ascunzând o parte din bunuri în reședința lui Sassuolo și Ferrara Dar cea mai mare dispersie a colecţiilor s-a produs în , când același duce a vândut cele mai bune lucrări din colecția Este lui Augustus al III-lea al Saxonia, pleacă la Dresda și nu se mai întoarce Odată întors în posesia palatului Modena, ducele a cerut un nou inventar a ceea ce era încă în Galerie, inventar în care da înregistrează mai multe medalii în metale prețioase (și neprețioase), dintre care unele încă mai pot fi găsite în colecția actuală, precum și două piese descrise cu precizie, adică două medalioane în argintul lui Francisc I și Alfonso al IV-lea, păstrat acum în Anglia și în Statele Unite The medaliile erau apoi păstrate în mare parte într-un sicriu, în timp ce altele erau introduse în rame de lemn atârnate pe pereți , amestecate cu tot felul de obiecte, antice sau modern, natural sau artificial Nici măcar cincizeci de ani mai târziu, o parte din colecția de medalii a fost trimisă la Veneția, unde Hercule iii fugise, în , din cauza venirii lui Napoleon În schimb, ceea ce a rămas în Modena a fost trimis în Franţa, de unde s-a întors abia după Waterloo inutil să precizăm că nu este clar ce a luat drumul spre lagună și ce a fost cel al Alpilor, totuși o cantitate vizibilă de piese capabile să se întoarcă la Modena în datorită lui Francesco IV de Austria-Este, asistat de fratele Maximilian Acestea erau mai presus de toate monede contramarcate cu vulturul Estense, după cum se amintește într-un raport al lui Celestino Cavedoni, noul curator al colecției Pe de altă parte, este probabil ca colecțiile de cifre și medalii să fi continuat să circule amestecate, așa că nu se poate da seama câte dintre piesele moderne sunt de fapt s-a întors la Emilia În orice caz, în colecția lui Tommaso a fost fuzionată cu colecțiile Este Obizzi del Catajo (conservat anterior într-o vilă de țară din afara Padova), care a constat din câteva sute de obiecte de artă, inclusiv medalii de o calitate extraordinară, unele dintre cele așa cum tocmai a fost recunoscut în colecția actuală NUZZi despre figura lui Pietro Ercole Gherardi, consultant al lui Scipione Maffei la întrebările Este Tot în POGGi , cu transcrierea corespondenței Se are în vedere recitirea integrală a corespondenței Maffei-Muratori pentru a urmări eventualele mențiuni ale medaliilor modern CORRADiNi-CAVANi , pp - , nota Vezi VÂNZAREA DRESDENEI și GASPAROTTO , pp - GALERIA DUCAL ETENSE , p XVii, și SiMONATO (piesele sunt acum, respectiv, la Muzeul Fitzwilliam din Cambridge și Institutul de Artă din Minneapolis) GALERIA DUCAL ETENSE , p XVII O configurație similară poate fi încă văzută în camera lui Margherita de' Medici la Palazzo Borromeo de pe Isola Bella CAVANi CORRADiNi , pp - CORRADiNi-CAVANi , p CUB Doni Descoperirea se datorează unei revizuiri recente a inventarului de către curatorul muzeului Federico fluiere; piesele vor fi expuse în noua dispunere a sălii dedicată relaţiei dintre Renaştere şi cea antică O parte din colecția Obizzi provine din cea a patriarhului Aquileiei Giovanni Grimani (GASPAROTTO , p - ; pentru inventarele colecției vezi P FANTELLi-PL FANTELLi , iar studiile de Gianluca Tormen) Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte Francesco V, ultimul duce de Modena, a rămas în oraș până în (când a venit cucerit de Vittorio Emanuele ii) și apoi a fugit la Viena cu ceea ce putea lua cu el Printre aceste lucrări, în inventare, apare clar un "dulap [care] conține medalioane bronzul modern, [ ] din secolul al XV-lea până în secolul al XVIII-lea" , mărturisind cât de fin era până atunci a rămas în Palazzo Modena Abia în Francisc al V-lea a decis să returneze o parte de bunuri către orașul său, astfel încât de monede și medalii au fost returnate, precum și pietre semiprețioase și alte obiecte Odată cu prăbușirea Ducatului, dispersările colecției de medalii au luat sfârșit, care au rămas legate de Biblioteca Palatină până la transferul acesteia la Albergo Arti, actualul Palazzo dei Musei, și inaugurarea ulterioară, în , a Galleriei Estense la noul etaj superior al aceeași clădire, când, după o lungă dezbatere, colecția numismatică a fost definitivă fuzionat cu restul colecţiilor de artă Istoria secolului XX a colecției de medalii Este vorbește despre primii douăzeci de ani de achiziții uriașe ale regizorului Giulio Bariola ( - ) - mai ales de obiecte din colecții private importante (cum ar fi Gozzadini din Bologna, Valdrigi, Gandini) -, și a unei a doua părți a secolului în care întrebările referitoare la colecție erau înainte de toate expoziţii În perioada imediat postbelică a fost amenajată o sală pentru strângere de medalii, urmând directivele lui Roberto Salvini (Fig , ); o asemenea moştenire metalică era atunci amestecat cu bronzuri cu Augusta Ghidiglia Quintavalle ( ), mai târziu redus la câteva exponate, sub conducerea Amaliei Mezzetti, în amenajarea lui Leone Pancaldi ( ) , și eliminat definitiv din itinerariul muzeului în cel mai recent cazare Această scurtă prezentare a aproape șase secole de istorie a colecției de medalii Este și a fost premisa necesară pentru o abordare conștientă a colecției, în funcție de a important proiect de catalogare, studiu și reorganizare a actualului patrimoniu moden, proiect început în septembrie și promovat de Fundația Memofonte din Florența Memofonte a pus la dispoziție fondurile necesare și a înființat un comitet stiintifica, compusa de presedintele Fundatiei, Donata Levi, de Andrea Bacchi, Francesco Caglioti, Davide Gasparotto și Lucia Simonato, precum și de regizor de la Galleria Estense, Martina Bagnoli, și de conservatorul Federico Fischetti Cei ambițioși programul de lucru prevede reorganizarea completă a depozitului în termen de paisprezece luni a medaliilor și utilizarea finală a acesteia de către savanți, catalogarea și studiul toate cele aproximativ de piese conservate acum și, acolo unde este necesar, restaurarea lor Primele etape ale lucrării au fost efectuate cu scopul de a înțelege ce este entitatea material de catalogat: doar o parte din medalii era deja plasată în interiorul uneia safe , în timp ce multe altele erau păstrate în cutii, fără sortare MUZEUL ȘI MEDALIILE ETENSE [ ], p din acesta, pp - O parte din colecție, în special piese de la Obizzi, a rămas la Viena, unde a fost catalogată de Leo Planiscig în , p curatorul Arsenio Crespellani a procedat la intocmirea unui inventar al pieselor, inclusiv al medaliilor Renaștere și baroc (cf VENTURi , p - ) Această fază a fost complet reconstruită în volumul din editat de Elena Corradini, în care savantul a cercetat toate documentele Supraintendenței referitoare la achiziții CORRADiNi CORRADiNi Se pare că fusese lansat un proiect de reorganizare a monedelor antice din colecția de medalii, precum amintit în MiSSERE Cota IRPEF de × O primă reorganizare parțială a fost efectuată de Francesco Caglioti și Davide Gasparotto la începutul anilor dintre piesele expuse anterior au fost păstrate în plicuri de hârtie cu număr de inventar, toate altele în ambalaje de plastic transparent Julia Zaccariotto Studii de Memofonte O inspecție a restauratorului Serena Bidorini (Gallerie dell'Accademia, Veneția), specializat în materiale metalice și a solicitat o examinare inițială, a evidențiat a stare substanțială de sănătate pentru aproape toate obiectele (cu excepția câtorva plumbul care prezintă coroziune activă a suprafeței) și a sugerat un general curățarea pieselor Însuși restauratorul a oferit liniile directoare pentru noul mediu conservatoare, prin utilizarea seifului deja existent, dotat cu tavi din material carton inert si antiacid, pentru a absorbi orice gaz nociv suprafetelor metalice În urma unei cereri de ofertă desfășurate în octombrie , a colaborare cu restauratorul Florence Caillaud (Universitatea din Bologna), the care a început deja procesul de curățare a exemplarelor selectate în timpul iernii Diferit obiecte sunt încă studiate, precum două chiuvete mari din secolul al XV-lea, una cu o coroziune activă importantă (Fig ), celălalt cu o patina portocalie pal, care este speră să poată analiza mai în detaliu (Fig ) Alte piese aveau multă ceară opac și vâscos, ceea ce a permis prafului să adere la el, împiedicând citirea relief, ca o interesantă medalie lombardă de la mijlocul secolului al XVI-lea care, odată curăţată, are și-a recăpătat aspectul inițial (fig ) al treilea grup de obiecte și cel de argintărie baterii din secolul al XVIII-lea, care prezintă în multe cazuri o formă de oxidare și consecința întunecarea suprafeţei reflectorizante Aceste medalii vor fi, de asemenea, curățate prin ștergerea pete, dar respectând îmbătrânirea naturală a peliculei metalice de suprafață The Colecția de medalii conține și trei modele de medalii în ceară pe cupru, semnate de Antonio Croitori, care prezintă niște căderi de material și care, prin urmare, merită una anume atenție, chiar conservatoare (Fig ) Noua sală a fost pregătită în urma unui proiect al arhitectului muzeului, Silvia Gaiba dedicată în întregime colecției de medalii (Fig ), o încăpere mare din Palat d'Aragona Coccapani, fostul sit al depozitelor muzeale noul mediu era dotat cu fiecare instrument necesar pentru studiul medaliilor și plăcilor ( șublere, cântare de precizie, lentile mărire și nu numai), și o mică bibliotecă numismatică, pe care sperăm să o putem face spor Sala este echipată pentru a găzdui savanți și pentru a organiza ateliere de formare, așa cum sa experimentat deja printr-o lecție demonstrativă susținută pentru copiii care și-au îndeplinit serviciul public la Galleria Estense datorită proiectului MiBACT anul trecut Pentru rearanjarea pieselor s-a decis să se procedeze după un criteriu cronologic e geografice, începând de la piesele ferarese de la începutul secolului al XV-lea, până la cele pline secolul douăzeci Cele mai importante depozite de medalii de până acum au furnizat liniile directoare publicată, cea a lui George Francis Hill din (încă valabilă) pentru piese până în și cea a colecțiilor englezești întocmite de Philip Attwood în pentru piesele de până la Pentru secolele următoare s-au procedat la subdivizarea obiectelor pe bază de autor şi, când aceasta nu a fost posibil, pe o bază cronologică și regională De asemenea, am ales să organizăm medalii papale în ordinea cronologică a subiectului portretizat, separându-le de restul colectare și, în cadrul nucleului dedicat singurului pontif, să plaseze pe primul loc medaliile coevale și apoi cele de restituire (făcute chiar la secole după moartea papei înfățișate) Un raport detaliat asupra lucrărilor de curățenie va fi prezentat de către restaurator la finalul lucrării Mulțumiri Martinei Nastasi de la Fundația Memofonte și Adalgisei pentru întreaga fază a proiectului Ieremia din Galeria Estense a fost posibil, de exemplu, pentru medaliile baroc florentin, pentru care a fost folosit repertoriul VANNEL-TODERi Corpus numismatum omnium Romanorum pontificum de Adolfo Modesti ( - ), volumele de Walter Miselli ( , și ) și studiile Luciei Simonato despre medaliile papale Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte Chiar și farfuriile au fost separate în tăvi speciale, ordonate cronologic și, acolo unde este posibil, pe bază de autor, începând de la reliefurile din secolul al XV-lea care imită pietrele prețioase antice, până la cele din secolul al XX-lea sărbătorind orașul Modena Prin urmare, fiecărui obiect i-a fost asociat un nou număr de catalog, precedat de litera M (M , M etc ), care flanchează numărul de inventar și ambele au fost transcrise pe cartonul pe care este pusă medalia Această etapă a muncii tocmai a fost încheiat și obiectele sunt acum pe deplin aranjate în ordine cronologică în cadrul sigur O parte importantă a proiectului Memofonte va fi crearea unei baze de date IT în cadrul căruia vor fi depuse toate obiectele care compun colecția de medalii, însoțite de o imagine fotografie și date esențiale, realizate de multe muzee internaționale Filele digital, creat în cadrul sistemului de catalogare deja existent al Galleriei Estense, furnizează i date tehnice (dimensiune, greutate, metal, tehnică, stare de conservare), o precizie descrierea piesei (atât a legendei, cât și a părții ilustrate) și bibliografia de referință (inclusiv orice fișiere PDF cu informații suplimentare) În baza de date, la care populație va colabora și dr Elena Miraglio, vor fi încărcate și cele noi imagini create de fotograful Valeria Beltrami, care includ nu numai cele mai clasice fotografii de sus a medaliilor (avers și revers), dar și imagini cu detalii utile individuale pentru a citi obiectele mai precis Ultima (dar din acest motiv nu mai puțin importantă) fază a lucrării este cea potrivită pentru realizarea cunosc colecția publicului, cu atât mai puțin expert Pentru decembrie va fi inaugurat, în mediile Galleriei Estense, o expoziție împărțită în zece secțiuni, în care vor fi aproximativ cincizeci de medalii, monede și plăcuțe din colecție sunt expuse, alternând cu desene, cărți, sculpturi, picturi și alte obiecte de artă Expoziția va fi dotată cu un mic catalog de tăietură informativă, care va acționa ca ghid de-a lungul itinerariului muzeului, explicând diferitele secțiuni și piesele individuale, dintre care se vor clarifica aspecte tehnice, istorice și iconografice Scopul de expoziție va fi de a spune genul medaliei de la începutul secolului al XV-lea la mai mult și prezentați colecțiile Este, evidențiind munca depusă datorită proiectului Memofonte În cele din urmă, unele medalii deosebit de importante vor fi incluse permanent în itinerarul muzeului, pentru a crea scurtcircuite figurative care sunt capabile să explice gen în cadrul evoluţiei mai largi a istoriei artei La propunerea Luciei Simonato s-a înființat și comitetul științific al proiectului să dedice un număr monografic al revistei Fundaţiei istoriei colecţiei Medalii Modena, număr în cadrul căruia se va putea, de asemenea, mulțumită celor vizate intuiții, îmbunătățesc diverse exemplare ale colecției pe care le-am putut detecta până în prezent ca deosebit de prestigios (precum și nepublicat) pentru calitate, raritate și istorie artistică Lucrarea este de așteptat să fie finalizată până în octombrie Aceștia colaborează la crearea bazei de date Elena Miraglio, grant al proiectului Memofonte, și Virna Ravaglia, care desfășoară serviciul public la Galerie Este Julia Zaccariotto Studii de Memofonte Fig : Pellegrino Ascani, Frontispiciu, gravură din pamfletul din Biblioteca Universității Estense, Modena Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte Figurile , : Sala del Medagliere în instalația lui Roberto Salvini din septembrie Arhivă Fotografie, Galleria Estense, Modena Julia Zaccariotto Studii de Memofonte Fig : Pisanello, Medalie pentru Ioan al VIII-lea Paleolog, , mm, plumb cu coroziune activă, inv Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte Fig : Filarete, Medalie pentru Faustina maior, - , mm, plumb cu patina opaca, inv Julia Zaccariotto Studii de Memofonte Fig : Pietro Paolo Tomei, Medalie pentru Alessandro Caimi, , mm, bronz, inv Obiectul înainte și după curățare (imagini mărite) Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte Fig : Antonio Sarti, Model pentru medalia lui Andrea Andreini, , mm, ceară albă pe cupru, inv (imagini mai mari) Julia Zaccariotto Studii de Memofonte Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte Fig : Giovanni BoldÃ¹, Medalie pentru Caracalla în copilărie, , mm, inv Detalii despre cel nou campanie fotografică Julia Zaccariotto Studii de Memofonte Bibliografie BUCCOLARi G BOCCOLARi, Medaliile Casei de Este, Modena CAMPORI G CAMPORi, Colecția de cataloage inedite și inventare de picturi, statui, desene, bronzuri, aurire, emailuri, medalii, fildeș etc din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea, Modena CAMPORI G CAMPORi, Enea Vico și Muzeul Antic al Medaliilor Estense, Modena CAVANi PL CAVANi, Statui și camee ale Galeriei Medaliilor în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea: creșteri și dispersii, în SOVRANE PASSiONi , pp - PESTERA Doni C CAVEDONi, Despre originea si cresterile Muzeului de medalii si dispersie R Estense de astazi a precedentului, Modena CAViCCHIOLi S CAViCCHIOLi, "Un studiu bogat al medaliilor antice, cameos, statui": galeria lui Francesco II d'Este și reconstrucția sa virtuală, în splendida Mutina Orașul roman și moștenirea sa, Catalog a expoziției, editată de L Malnati, S Pellegrini et alii, Roma , pp - CORRADiNi E CORRADiNi, Pentru o istorie a colecţiilor de antichităţi ale ducilor de Este, în De la Borso la Cesare d'Este Școala din Ferrara - , Catalogul expoziției, editat de E Mattaliano, Ferrara , pp - CORRADiNi E CORRADiNi, Jefuirea franceză a colecţiilor ducilor de Este, în Modena napoleonică în cronică de Antonio Rovatti, ii Republican Modena - , editat de GP Brizzi, E Corradini, Modena , p - CORRADiNi a E CORRADiNi, De la "camerone" la Galeria de Desene și Medalii din Palatul Dogilor: vicisitudinile de Este culegeri între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, în SOVRANE PASSiONi , pp - CORRADiNi b E CORRADiNi, Portrete medaliat ale Este: efigii ad vivum expressae, în Imaginea individului Portrete în Renaștere, editat de N Mann, L Syson, Londra , pp - CORRADiNi E CORRADiNi, Construcția Palazzo dei Musei din Modena, centrul cultural al orașului și amenajarea din Galeria Estense, Muzeul și Colecția de medalii, "Analele criticii de artă", iX, , pp - Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte CORRADiNi E CORRADiNi, Muzeul Este și Colecția de Medalii în Al Doilea Război Mondial: Roberto Salvini, Augusta Ghidiglia Quintavalle și Amalia Mezzetti, în Critica de artă și protecția în Italia: figuri și protagoniști în a doua postbelic, Actele conferinței (Perugia - noiembrie ), editat de C Galassi, Passignano , p - CORRADiNi-CAVANi E CORRADiNi, PL CAVANi, "Prețioasa Galerie a Medaliilor și bogatul Muzeu" al Estenșilor în Palatul Ducal din Modena, în statul Modena O capitală, o dinastie, o civilizație în istorie of Europe, Proceedings of the Conference (Modena - martie ), editat de A Spaggiari, G Trenti, i- ii, Modena , i, pp - CRESPELLANi A CRESPELLANi, Este și medalii Austro-Este, Modena DOCUMENTE ȘI SURSE DESPRE PISANELLO Documente și izvoare despre Pisanello (aproximativ - ), Catalogul expoziției, editat de D Cordellier, număr special al "Verona illustrata", , GALERIA DUCAL ETENSE Ducal Galleria Estense Desene, medalii și multe altele Inventarele din și , editate de J Bentini, P Curti, Modena P FANTELLI-PL FANTELLI P FANTELLi, PL FANTELLi, Inventarul colecției Obizzi de la Catajo, "Buletinul Muzeului Civico di Padova", , , p - GASPAROTTO D GASPAROTTO, Pisanello și originile medaliei Renașterii, în Pisanello, Catalog de expoziție, îngrijită de P Marini, Milano , pp - GASPAROTTO D GASPAROTTO, portretist din Pisanello și medaliile pentru Leonello d'Este, în gusturile de colecție ale lui Leonello d'Este Bijuterii și emailuri en ronde-bosse la curte, Catalogul expoziției, editat de F Trevisani, Modena , p - GASPAROTTO D GASPAROTTO, De la colecția domnească la muzeul public Galleria Estense din vânzarea de Dresda în anii lui Adolfo Venturi ( - ), în Gli Este Renașterea și baroc în Ferrara și Modena, Catalogul expoziției, editat de S Casciu, M Toffanello, Modena , pp - MARE F MARE, mici și mari minuni Francesco ii d'Este duce de Modena ( - ) patron şi colector, [Teză de master] Universitatea din Bologna, AY - VÂNZAREA DRESDENEI Vânzarea Dresdei, editat de J Winkler, Modena Julia Zaccariotto Studii de Memofonte MUZELE ȘI PRIȚUL Muzele și prințul Arta curții în Renașterea Văii Po, Catalogul expoziției, editat de A Di Lorenzo, A Mottola Molfino et alii, i-ii, Modena MISSERE G MiSSERE, Notă privind reorganizarea colecției de medalii Este, "Atti e Memorie Deputazione di Storia Patria pentru provinciile antice din Modena", , , p - MiSSERE-MiSSERE FONTANA G MiSSERE, F MiSSERE FONTANA, O colecție numismatică din secolul al XVI-lea: Celio Calcagnini și Colecția Este, Modena FÂNTÂNA MISSERE F MiSSERE FONTANA, Colecţii numismatice şi schimburi anticare ale secolului al XVI-lea Aeneas Vico la Veneția, "Quaderni Ticinesi Numismatică și antichități clasice", , pp - MUZEUL ȘI MEDALIILE ETENSE [ ] Muzeul estense și colecția de medalii între secolul al XIX-lea și al XX-lea, editat de E Corradini, Modena [ ] NUZZI O NUZZi, Pietro Ercole Gherardi: descrierea și catalogarea medaliilor antice din Este Medagliere, "Acte și memorii Deputația de istorie a patriei pentru provinciile antice din Modena", , , pp - POGGi C POGGi, Colecțiile numismatice Este între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea: "un surplus prețios", în SOVRANE PASSIONi , pp - POGGi C POGGi, Francisc al IV-lea de Austria-Este și renașterea colecției de medalii Estense Călătorii, cumpărături și descoperiri pentru o colecție "restaurată", "il Carrobbio", , pp - POGGi C POGGi, The diaspora of the numismatic collection of Alfonso ii d'Este, in Congreso internacional de numimatică Madrid Actas, editat de C Alfaro, C Marcos, P Otero, i-ii, Madrid , vol i, pp - SimonATO L SiMONATO, Portretul căutat: marmură și oțel în serviciul lui Francesco i d'Este, în The Eternul baroc Studies in Honor of Jennifer Montagu, editat de CH Miner, Milano , pp - Simonetta-RiVA B SiMONETTA, R RiVA, "Aquiletta" Este sau "aquiletta" Gonzaga?, "Quaderni Ticinesi Numismatică și antichități clasice", , p - PASIUNI SUVERNE Pasiuni suverane Studies on Este collection, editat de J Bentini, Milano Reorganizarea Medalionului Este Studii de Memofonte TRENTI ANTONELLI MG TRENTi ANTONELLi, rolul medaliei în cultura umanistă, în MUZELE ȘI PRINCIPUL , ii, p - VANNEL-TODERi F VANNEL, G TODERi, Medalia Barocă în Toscana, Florența VENTURI A VENTURi, R Galleria e Medagliere Estensi din Modena, "The Italian National Galleries News and documente", , p - Julia Zaccariotto Studii de Memofonte ABSTRACT eseul își propune să ilustreze proiectul promovat de Fundația Memofonte pentru a început reorganizarea, catalogarea și studiul Medagliere din Galleria Estense din Modena în septembrie și încă în desfășurare Prima parte a lucrării reia etapele Este colecția de medalii: pornind de la Leonello d'Este, susținătorul nașterii acesteia gen artistic, prin Alfonso al II-lea și consilierii săi educați Vico și Ligorio, să ajungă la ducatul secolului al XVII-lea și noile descoperiri documentare referitoare la patronajul lui Francesco ii colecția de medalii nu a avut o istorie liniară și de-a lungul secolelor s-au succedat dispersii masive, dar și completări interesante, precum colecția Obizzi sau achizițiile din secolul XX de Bariola A doua parte a articolului povestește, însă, progresul proiectului, atât pentru privind catalogarea și studiul colecției, atât conservarea acesteia, cât și lucrari de restaurare in curs Eseul își propune să ilustreze un proiect promovat de Fundația Memofonte pentru reorganizarea, catalogarea și studiul Medagliere care aparține Galleria Estense din Modena, începută în septembrie și încă în curs Prima parte a hârtiei se reface pașii istoriei strângerii medaliilor: pornind de la Leonello d'Este, susținătorul nașterea acestor obiecte artistice, prin Alfonso al II-lea și consilierii săi Vico și Ligorio, la ducatul secolului al XVII-lea și câteva noi descoperiri documentare referitoare la comisia lui Francesco ii Medagliere nu a avut o istorie liniară și peste secole au fost pierderi masive, dar și unele achiziții, precum colecția Obizzi sau medaliile cumpărate de Bariola în anii A doua parte a articolului spune progresul proiectul, atât în ceea ce privește catalogarea, cât și studiul colecției, atât conservarea acesteia si interventiile de restaurare care se desfasoara Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte LIMBA ISTORIA ARTEI ÎN SECOLUL XX MANIFESTE FUTURISTE Futurismul, o mișcare de avangardă care, pentru prima dată în Italia, își propune stârnește tehnic limbajul și ajunge la o nouă sinteză a realității prin intermediul vitalism creativ, s-a născut odată cu publicarea lui Filippo Tommaso Marinetti în "Le Figaro" din februarie din Manifestul Futurismului miscarea ajunge la forme creative greu de plasat in celulele istoricizări și, în consecință, și atribuirea unei definiții curentului și nevoii critică care duce pe teren accidentat Prin urmare, acceptăm afirmația savantului Mario Verdone: "Definiția noastră a futurismului ar putea fi formulată astfel: și a atitudine dinamică și reînnoitoare care tinde să proiecteze viața și arta în viitor" Futurismul tinde să se poziționeze ca o avangardă generală, ca fiind disponibilă experimentalism în diverse domenii artistice - pe lângă literatură, pictură, muzică, teatru, grafică, cinema, arhitectură, modă, politică - care spulberă barierele de diferențiere între limbi Despre relația dintre cuvântul literar și artele figurative și despre posibilitatea dialogului dintre diferite sisteme de comunicare, se consideră util să luăm în considerare reflecția lui Davide Pugnana, cel care, pe baza reflecțiilor lui Pier Vincenzo Mengaldo, afirmă: Nicio echivalență verbală împinsă la maximul posibilităților sale poetico-expresive nu va fi vreodată capabilă să restaureze contravaloarea unei opere născute din domeniul vizualului și tradusă în formă prin pricepere a mâinii Cu toate acestea, există cazuri singulare de echivalențe încrucișate care au capacitatea de a reconstruiți și retrăiți, pe cât posibil din interior, privirea care străbate opera, iar înăuntru acest flux reconstructiv al procesului creativ restabileşte simţul formei Cuvânt și imaginea poate deveni forme de traducere care reușesc [ ] să răstoarne insurmontabilul diversitatea celor două sisteme de semne, punându-le în dialog Sfera radicală a revoluției formelor expresive a fost clară încă din , odată cu publicarea Manifestului Tehnic al Literaturii Futuriste și a suplimentului acestuia, în care apar a enunțat noile principii pentru depășirea "vechii sintaxe": folosirea verbului la infinitiv, abolirea adjectivului și adverbului, precum și a punctuației și mai ales a crearea de analogii, rețele de imagini capabile să asocieze substantive într-un mod surprinzător manifestul propune şi depăşirea naraţiunii psihologice a eului în favoarea unuia psihologia intuitivă a materiei și introduce conceptele de "imaginație fără fir" și "cuvinte în libertate, preluată în manifestul anului următor (Imaginația fără fir și Cuvintele în libertate, ), în care Marinetti exaltă noile posibilități de percepție oferite de progres știință, pe care literatura o poate interpreta prin libertate absolută în compoziție de imagini și analogii, o premisă teoretică la care trebuie să ajungem Toate documentele citate din MANIFESTi, PROCLAMi, INTERVENTi vor fi citate indicând numărul documentului ediției (în cifre arabe), urmat de volum (în cifre romane) A publicat prima dată sub titlul Le Futurisme (MANiFESTi, PROCLAMi, iNTERVENTi , i), a fost apoi vehiculat în italiană ca fundație și Manifest al futurismului (ivi, i) VERDONE , pp - În acest sens, pentru o imagine exhaustivă, vezi infograficul editat de irene Fabbri și Giovanni Salucci în dosarul editat de Giovanni Rubino și prezent pe site-ul http: futurismo accademiadellacrusca org , despre care vor fi discutate mai detaliat în paginile următoare ale acestui studiu PUGNANA , p Referința lui Pugnana, în acest caz, sunt teoriile lui Pier Vincenzo Mengaldo; pentru care vă rugăm să consultați MENGALDO MANIFESTE, PROCLAME, INTERVENȚII , i din acesta, i Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte redarea grafică experimentală a cuvintelor unui text, tabelele cu cuvinte libere, prezente în manifestul i modele cu cuvinte libere de Angelo Rognoni ( ) mişcarea exprimă dorinţa unei reînnoiri radicale nu numai în arte ci şi în viaţa socială şi politică: perspectiva futuristă se hrăneşte cu civilizaţia industrială în curs de dezvoltare dominat de tehnologie și mașină, de noile mituri ale progresului și vitezei în aceste teoretizări găsesc urme ale gândirii lui Nietzsche, care vizează celebrarea instincte, de tinereţe, de distrugere şi un important vitalism de influenţă bergsoniană Exaltând tehnica, marea industrie, agresivitatea, Futurismul vrea să fie purtătorul de cuvânt al tendinta spre nou, spre progres mecanic, spre modernitatea societatii industriale in curs de dezvoltare Cu toate acestea, mașina nu este concepută ca un produs artificial, spre deosebire de naturalețea, ci ca o altă posibilitate de a aduce natura la viață: electricitatea, de exemplu, vine considerată resursă naturală Lumea industrială și lumea naturală sunt văzute ca expresie a aceluiași potențial, iar corpul însuși, ca energie, este configurat ca mașină naturală și tehnică capabilă să exploateze forțele cosmice Cât despre viață politică, artiștii care au aderat la futurismul timpuriu sunt deosebit de dedicați în intervenţionism, întrucât găsesc în conflict o modalitate pozitivă de a dezlănţui energiile primordial şi pentru a promova inventarea de noi maşini Aceste caracteristici sunt primite și acceptate și de un grup de tineri pictori - Umberto Boccioni, Luigi Russolo, Carlo Carra - care la februarie au publicat Manifestul pictorilor futurişti, semnat tot de Gino Severini şi Giacomo Balla, iar la aprilie tabloul futurist Manifest tehnic , în care detașarea de la pictura tradițională și apariția unei noi sensibilități dinamice spațiale și temporale și a teoria culorilor diferite problema centrală cu care se confruntă se referă la reprezentarea circulaţie; și, de asemenea, importantă este alegerea iconografiei, mereu urbană și contemporană, adesea provocatoare În primăvara anului , picturile futuriste au fost expuse la Milano la expoziţia de artă gratuită organizată în fostele pavilioane ale fabricii Ricordi tablouri futuriștii arată dinamismul forțelor naturale indomabile, fluiditatea lor în spațiu: liniile și culorile transmit stări și, prin urmare, pictura este configurată ca o reprezentare care sugerează nu numai realitatea obiectului ci și sentimentul artistului și al său relaţie cu o dimensiune spirituală Spiritualismul poate fi urmărit până la dezbaterea trăită în societate asupra științei și ocultismului și asupra relației dintre realitatea vizibilă și dimensiunea invizibilă, amploare redescoperit şi datorită suportului teoretic oferit de noile descoperiri ştiinţifice, în în special din cele ale lui Einstein şi Planck Deși nu există surse de încredere care să confirme cunoașterea acestor teorii de către pictorii futuriști, și în orice caz posibil de formulat ipoteza că pictura futuristă se hrănește din această atmosferă și, în consecință, acel dinamism este revitalizat compoziția complică realitatea și dezvăluie forțe care nu sunt perceptibile de ochiul uman, transcendend vederea retiniană Futurismul se încadrează în societatea italiană ca o cotitură inevitabil: reprezentarea sau nu a dinamismului si a vitezei ar fi fost, de atunci incolo, rezultatul a alegere conștientă și atentă Mai întâi exaltat în manifestul fondator al viteza de mișcare este configurată ca religie-morală în manifestul lui Marinetti din , Noua religie morală a vitezei Diametral opus religiei în mod obișnuit înţelegere, care are grijă de interioritatea fiinţei umane, moralitate exaltată şi teoretizată de MANIFESTE, PROCLAME, INTERVENȚII , ii În ceea ce îl privește pe Nietzsche, a se vedea în special următoarele lucrări: NiETZSCHE MONTiNARi a; NiETZSCHE MONTiNARi b; NiETZSCHE COLLi Pentru gândirea lui Bergson vezi BERGSON POLiDORi , BERGSON SFORZA și BERGSON ACERRA AFISE, PROCLAMA, INTERVENȚII , - i Despre Einstein vezi EiNSTEiN RADICATi Di BRÃ'ZOLO ; referitor la Planck, vezi BANDiNi BU Ti AFISE, PROCLAMA, INTERVENȚII , i Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte Futurismul are ca scop apărarea umanității de viața de zi cu zi, de obicei, de memorie; în cele din urmă analiză, din încetineală, considerată responsabilă de anihilare și moarte în această perspectivă, cel viteza este configurată ca o elice excelentă, capabilă să dea putere vitalității umane, făcând-o capabilă să domine spațiul și timpul Viteza este sinteza tuturor forțelor din mișcare și, ca atare, este pură, modernă, agresivă cultul vitezei se configurează acesta din urmă ca divin și, în consecință, a proceda cu mare viteză înseamnă a stabili a contactul cu divinul și adică, într-un anumit sens, să se roage Deci iată noile locuri locuite de divinitate, noile catedrale, noile biserici, vor fi trenurile, motocicletele, mașini, avioane; într-un cuvânt, mașinile Bazele esteticii mașinii au fost puse în de Mario Morasso, în cartea La noua arma (masina), si de Marinetti, in textul A mon Pegase, din care vor rezulta urmatoarele declarație conținută în Manifestul Futurismului din : Afirmăm că măreția lumii a fost îmbogățită de o nouă frumusețe: frumusețea de viteză O mașină de curse cu capota împodobită cu țevi mari care seamănă cu șerpi cu răsuflarea explozivă o mașină care răcnește, care pare să funcționeze pe fulgi, și mai frumoasă a Victoriei de la Samotracia Vrem să lăudăm pe omul care ține roata, a cărui tijă ideală traversează Pământul, lansată în fugă, de asemenea, pe circuitul orbitei sale Astfel s-a născut și o poetică a mașinii, la care au aderat numeroși artiști futurişti Folgore a scris cântecul motoarelor în ; Boccioni a inventat termenul în "modernolatrie", care implică și "machinolatrie" ; Severini explică mașinismul în artă în într-un articol publicat în "Mercure de France"; in Pratella se termina de compune L'Aviatore Dro, a cărui partitură include un motor de avion activ; draperie, Depero și Prampolini au creat, din încolo, Mingi mecanice; Pannaggi, Paladini și Prampolini în acelaşi au răspândit Manifestul artei mecanice futuriste La originea mitologiei futuriste a mașinii și a relației sale cu ființa totuși, există întotdeauna Marinetti: referirea este la manifestul din L'uomo multiplita e il regnul maşinii Amintim și reflecțiile metafizice ale lui Ginna , care prefigurează o adevărată relație de dragoste între om și mașină în manifestul primul mobilier italian futurist din Și de aici până la protecția tuturor mașinilor, pasul este scurt: datorită manifestul aviatorului Fedele Azari în ideea unei Societăți pentru protecția mașini: mașina este vitală, inteligentă, sensibilă, supraomenească (evident și referința la teoria omului a lui Marinetti s-a desăvârșit și s-a înmulțit) și, prin urmare, trebuie apărat și protejat împotriva orice nedreptăţi şi abuzuri de natură să-i provoace prejudicii Viteza, potrivit lui Marinetti, este legată de dinamismul vital, produce și se răspândește energy : vă permite să apropiați lucrurile îndepărtate, declanșează comparații și detectarea punctelor de contactul și sinergiile care stau la baza noilor creații artistice Cuvintele în libertate și imaginația fără fir sunt consecințe directe ale acestui fond cultural aplicat la domeniul literar și tocmai în aceste lucrări futuriste găsim adesea cum Pe această temă vezi manifestul Noua religie-morală a vitezei, semnat în de Marinetti da se referă și la Macchinolatria ulterioară, din , semnată de Cascod Alluminio (Godoli afirmă că a folosit semnat astfel Raimondo Cervone, aparţinând grupului futuriştilor napolitani) AFIŞE, PROCLAME, INTERVENŢII , i neologismul apare în BOCCiONi Pannaggi-PalaDiNi AFISE, PROCLAMA, INTERVENȚII , i Vă rugăm să consultați GiNNA-CORRA VERDONE și manifestul Scienzarte AFISE, PROCLAMA, INTERVENȚII , i Pe această temă, vezi din nou manifestul Noua religie-morală a vitezei Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte Protagoniști sunt viteza, trenul, avionul Doar zborul cu avionul se configurează singur ca simbol al ridicării de la dimensiunea pământească la cea cosmică și divină De asemenea acolo Pictura futuristă absoarbe aceste teme: Boccioni, Doctori, Balla, Depero le introduc în ele alcătuiește mijloacele de transport și încearcă să le redea dinamism; de asemenea, Depero și Balla construiește sculpturi dinamice, sculptează viteza folosind cele mai diverse materiale - metal, carton, voaluri colorate - pentru a crea "complexe plastice motor-umoristice" Publicarea în a manifestului Reconstituirea futuristă a universului , semnat de Balla și Depero, marcaseră deja extinderea proiecției utopice a futurismului la toți domenii ale activității umane, prefigurand transformarea atât a mediului extern (cu transformări estetice radicale ale mediului, ale artelor, ale modei, ale orașului) și ale aceea interior (cu o distorsiune a sistemului perceptiv și emoțional al omului) Complexul plastic, abstract și multi-material, realizat nu numai din materiale tradiționale, ci și din metale și dispozitive mecanice, în curând pătrunde orice formă artistică, chiar și decorurile și costumele teatral Ca protagonist al mediului teatral, complexul plastic este un vestitor al altora noi sensibilitatea, produsă în primul rând de ceea ce Depero definește o vitalitate "motocicletă" Înainte de a ajunge la crearea unor automate adevărate, Depero proiectează deja în - un dansator-mim transformat, prin combinarea diferitelor materiale, într-un complex plastic viu Abia mai târziu vor fi Balli plastici, con Protagoniștii sunt marionetele sale de lemn, reprezentate la Roma în la Teatro dei Piccoli: cinci piese scurte pe muzică de avangardă, extraordinare și colorate, cu un ritm rapid și presare în acest manifest își face apariția și jucăria futuristă După ce a luat distanțe față de jucăriile tradiționale, de fapt, se afirmă că jucăria futuristă trebuie să stimuleze imaginația copilului prin crearea de complexe plastice și elastice articulate, evitați să fiți o reproducere caricaturală a obiectelor de zi cu zi, educați și obișnuiți lupta si razboi Tocmai pentru această ultimă caracteristică se adaugă în manifest că acestea jucăriile noi sunt utile și pentru adulți, deoarece le vor ajuta să-și îmbunătățească tinereţea, energia vitală, impulsul creativ şi imaginativ, ardoarea agresivă înclinată spre victorie în război Astfel de jocuri vor include și mijloace de transport care rezumă în dacă toate caracteristicile atribuite jucăriei și, prin urmare, mai presus de toate mijloacele navale și aeriene Filippo Bacci di Capaci, în eseul cuprins în catalogul Topul și robotul Între Balla, Casorati și Capogrossi, afirmă: Dar cu Fortunato Depero intrăm în viitor, versatil și vizionar și un artist modern și designer, cercetarea sa expresivă se remarcă prin pasiunea pentru cele mai diverse materiale și modern, iar jucăriile, schițele și proiectele sale ne fac să simțim distracția pe care i-o datora însoţesc în planificare O distracție și tensiune la un salt de imaginație și dinamism care se referă direct la ceea ce a fost scris în Reconstituirea futuristă a universului din Giovanni Lista merge mai departe: Robiți voinței de a crea dispozitive din plastic abstracte și zgomotoase sau jucării futuriste rafina inteligența, hrănește impulsul imaginativ și stimulează sensibilitatea, noul sculptura futuristă a "complexelor plastice" ale lui Balla și Depero este caracterizată ca o "descoperire" sistematică infinită", o tensiune constantă spre concretizarea plastică și abstractă a imaginaţiei şi o rescriere constructivă şi antireprezentativă a universului AFISE, PROCLAMA, INTERVENȚII , i TOPUL ȘI ROBOTUL , p LISTA DEPERO , p Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte Nu întâmplător găsim tema jucăriei futuriste într-un manifest Marinetti din , poemul jucăriilor de război Aici se prezintă artiști futuriști (aeropoeți, aeropictori, aeromuzicieni) ca o patrulă de oameni curajoși care așteaptă să lupte, intenționați să construiască jucării războinice pentru copiii care trebuie să se obișnuiască să considere războiul ca pe un fenomen cosmic inevitabil și, în special, avionul ca mijloc capabil să înglobeze în interiorul ei se află o forță electrică vitală și victorioasă, a cărei elice este și elicea perfectă La manifestele futuriste, care nu numai că oferă baza teoretică pentru mișcare, dar reflectă mutațiile limbii într-un interval cronologic extins și a dedicat un proiect care este se încadrează în calea mai largă a analizei lingvistice a textelor istorico-artistice promovate de Accademia della Crusca și Fundația Memofonte: Limbajul istoriei artei în secolul XX secolul: manifeste futuriste proiectul, posibil prin sprijinul Ente Cassa di Risparmio di Firenze e coordonat de Donata Levi, președintele Fundației Memofonte și Nicoletta Maraschio, Președintele de onoare al Accademia della Crusca, a făcut uz de generosul e consultanță asiduă de către Barbara Cinelli și Stefania Stefanelli Massimiliano Bertelli și Giovanni Rubino a condus cercetările asupra textelor, Giovanni Salucci, sub supravegherea lui Marco Biffi, a supravegheat proiectul IT și dezvoltarea bazei de date, Susanna Masi ha a pregătit digitizarea în format imagine a posterelor pentru sala de lectură Alessandro Del Puppo a pus la dispoziție o parte din manifestele futuriste deja digitizat în timpul proiectelor anterioare pe care le-a coordonat la Universitatea din Studii de la Udine Studiul limbajului manifestelor futurismului urmează, de fapt, cercetării lexicografia și crearea a două baze de date importante, prima dedicată tratatelor de artă al secolului al XVI-lea și la scrierile "private" (caiete, note de lucru și altele) ale lui Lanzi, Cavalcaselle și Venturi pentru perioada cronologică dintre a doua jumătate a secolului al XVIII-lea iar începutul secolului al XX-lea, al doilea s-a centrat în schimb pe o selecție de scrieri de Roberto Longhi (în principal scrierile timpurii și cele din anii treizeci ai secolului al XX-lea) reținute reprezentativ şi semnificativ pentru studiul limbajului criticii de artă a secolului XX proiectul pe afișe futuriste consolidează această linie și păstrează atenția limbaj istorico-artistic al secolului al XX-lea, interceptând totodată unul dintre obiectivele principale a Accademia della Crusca: stabilirea unui corpus de referință pentru limba italiană post-unificare, în vederea creării unui nou vocabular documentele în cauză ne permit să arătăm clar reînnoirea şi îmbogăţirea a lexicului nu numai figurativ din prima jumătate a secolului al XX-lea Pentru intelectualii care au a aderat la futurism și, în primul rând, la Filippo Tommaso Marinetti, fondator și mentor al mișcare de avangardă, de fapt datorăm dezvoltarea unui nou limbaj, care derivă din o sinteză cu totul originală între interesul pentru reînnoirea artelor figurative și plastice pe de o parte şi o sensibilitate lingvistică şi literară capabilă să dezlege regulile clasice pe de altă parte O primă colecție de manifeste futuriste fusese deja publicată în de Marinetti, editat de Lacerba Acesta a fost urmat de un al doilea, în , editat tot de Marinetti: o lucrare în patru volume, care mărturiseşte importanţa acestor texte pentru evoluţia mișcarea Evident, colecțiile de afișe curatate de Marinetti le arată pe ale lor parțialitate, atât din motive temporale - așa cum au fost multe manifeste futuriste importante publicată după - şi pentru că privirea lui Marinetti purta cu sine un particular perspectiva, care vizează construirea istoriei mișcării Din bogata producție de manifeste ale futurismului a luat în considerare această cercetare luând în considerare o selecție extrasă din ediția de Manifesturi, proclamații, intervenții și documente teoretice a Referinţele bibliografice precise sunt următoarele: MANiFESTi DEL FUTURiSM ; AFIȘELE ALE FUTURISM Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte Futurism - , editat de Luciano Caruso, publicat pentru prima dată în (SPES- Salimbeni) și într-o ediție extinsă în (numai SPES) Selectie, care vizeaza alegerea doar texte cu caracteristici specifice capabile să le conote ca "manifest" - considerând, deci, manifestul ca gen literar - avea le indicații ale lui Caruso însuși, cuprinse în ediția SPES: utilizarea posterului ca o adevărată armă de gherilă, până la punctul de a face din el un fel de gen literar în sine, care în economia "Mișcării" joacă rolul de integrare ideologie cu funcţii de proclamare sau de comentariu asupra producţiei artistice Redactarea și caracterizat prin forma apodictică a enunţurilor, prin uscăciunea enunţurilor şi prin lipsa analizei aprofundate și a justificărilor cele postere selectate au fost digitizate și analizate din punct de vedere lexicografic; pentru fiecare dintre ele, de asemenea, s-a întocmit o fișă de catalog, după ce s-a elaborat un grilă specială pentru descrierea bibliografică a genului "manifest", pentru care au fost un punct de referință inevitabil sunt și considerentele Stefaniei Stefanelli, care afirmă: manifestul sau scrierea programatică ca element fondator al unui curent sau școală sau tendința literară sau artistică nu este o invenție a futurismului, ci mai degrabă semnul unuia a căutat osmoza între cultura franceză și cultura italiană, în direcția căreia a lucrat de atunci de la început Marinetti [ ] Cu toate acestea, trebuie recunoscut că pentru futurism și pentru literatură Italiană, Marinetti a fost cea care a creat și a difuzat forma "manifest" atât ca mijloc de propagandă pentru o mișcare care și-a propus în mod inovator să-i implice pe cei mari public, atingând și teme non-artistice și legate de mișcarea istorică contemporană acestora, iar ca formă textuală tipică unui nou mod de a propune alfabetul ca atare Asupra genului manifest amintim şi reflecţiile recente ale criticului Achille Bonito Oliva, a căror lectură încorporează solicitări de actualizare privind experimentarea post-modernă: manifestul este tocmai instrumentul pentru a atinge rapid ținta și a se dezvolta prin intermediul zgomot al cuvântului atenție și poate chiar subordonare psihologică Concizie combustibili de asemenea, viteza de învățare în cele din urmă Marinetti, suta lui și într-adevăr mai mult de o sută manifeste, reprezintă încercarea de a participa la globalizarea industrială și culturală, la fluidificarea dintre Est și Vest, evadarea artistului din romanticul său singurătatea , evident în vederea revoluției, a artei și a vieții însăși Baza de date oferă funcția de a ca primă posibilitate de accesare a textelor căutare gratuită de cuvinte Totuși, principalul rezultat al proiectului este un lemar structurat care, cu scopul de a oferi un tur de studiu ghidat, propune o listă de leme considerate semnificative, a căror interogare permite vizualizarea contextelor de apariția, pentru a evidenția orice comparații imediate și semnificative da propune trei tipuri de căutări ghidate: o "Lemară a frecvenței", un "Lexicon futurist" (care conține o selecție de leme și polirematice structurate folosind ambele ca criterii atât lexical cât şi semantico-conceptual) şi o parte dedicată unui lemer de tip conceptual Pregătirea lemarului, al cărui scop final este identificarea cuvintelor sau fraze semnificative, a fost editată folosind o bibliografie de referință constând din exemple anterioare de publicații primare și secundare care au avut CARUSO , p MANIFESTE FUTURISTE , p MANIFESTUL DE FUTURISM Ã- , p Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte lexicon futurist; se consideră oportun să menționăm cel puțin dicționarul de futurism editat de Ezio Godoli și scrierile despre futurism de Stefania Stefanelli și Enrico Crispolti Pe lângă această secțiune, de interes deosebit este și sala de lectură: în această secțiune este posibilă vizualizarea și dobândirea liberă a digitizării integrale, în imagine și în format text, a tuturor afișelor selectate și o fișă de catalog de acompaniament la afișul unic portalul on-line, rezultatul final al proiectului, vizează și posibilitatea de comparaţie cu lemele stabilite în proiecte anterioare dedicate limbajului artistic proza secolului al XVI-lea și istorico-artistică între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea; va fi atât de posibil verifica pe de o parte persistența unui lexic tradițional și pe de altă parte inovațiile terminologia secolului XX în domeniul istoriei artei, care are repercusiuni importante asupra registre medii-înalte ale limbii standard portalul are si flexibilitate maxima, pt se integrează cu alte baze de date și permit cea mai largă utilizare de către savanți și utilizatori în general Mai jos este o diagramă care este considerată utilă pentru evidențierea diferitelor etape proiectează-le Faza - Alegerea manifestelor Futurismului â€¢ Analiza ediţiei SPES a manifestelor futuriste editate de Luciano Caruso â€¢ Evaluarea criteriilor de selecţie â€¢ identificarea afişelor Faza - Crearea corpusului â€¢ Digitalizarea textelor selectate â€¢ Alegerea aspectului de marcare XML-TEi â€¢ Pregatirea procedurilor IT pentru indexarea textului â€¢ Compilarea cardului de catalog pentru fiecare poster individual Faza - Constituirea lemarului â€¢ Crearea unei liste de frecvenţe lexicale â€¢ Elaborarea unui dicţionar lingvistic şi artistic semnificativ DICȚIONARUL FUTURISMULUI A se vedea cel puțin MANIFESTI FUTURiSTI Vă rugăm să consultați FUTURiSM TEME MARI și CRiSPOLTi Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte â€¢ identificarea cuvintelor cheie pentru fiecare poster individual â€¢ Efectuarea unei căutări gratuite și a unei căutări după termeni în baza de date Etapa - Pregătirea site-ului web și a materialelor aprofundate â€¢ Crearea site-ului web â€¢ Redactarea textelor care însoţesc secţiunile unice ale portalului â€¢ Pregatirea materialelor aprofundate pentru stabilirea infografice, care privesc în mod specific: a) relevanța deosebită a afișelor futuriști selectați pentru o anumită formă de artă (fișier editat de Giovanni Rubino; infografic de irene Fabbri și Giovanni Salucci); b) conceptul de viteză e evoluția mijloacelor de transport prezente în manifestele futuriste (fișa a editat de Massimiliano Bertelli; infografic de irene Fabbri și Giovanni Salucci) În acest sens, un tabel care conține datele care au stat la baza pentru pregătirea infograficului despre conceptul de viteză și mijloc de transport Studiul manifestelor futurismului din punct de vedere lexicografic a confirmat importanţa temei vitezei şi centralitatea mijloacelor de transport ca expresie al cultului mașinii, al dinamismului, al forței capabile să ridice ființa umană dincolo de i propriile limite fizice Tabelul prezentat vă permite să investigați acest aspect într-un mod sistematic și să reflectați asupra unor aspecte specifice Perioada de timp a celor afișe selectate ( - ) a fost mai mare împărţit în patru părţi, considerând cele două războaie mondiale drept momente de fractură şi reflectare în cadrul mișcării mijloacele de transport au fost împărțite în următoarele categorii: terestre (biciclete, motociclete, mașini, autobuz), șine terestre (tren, locomotivă, tramvai), naval (navă cu aburi, navă, barcă, transatlantică), aeronave (avion, elicopter), mijloc de transport sub formă de jucărie manifestele sunt prezentate în tabel folosind numărul de inventar al ediției SPES editată de Luciano Caruso; între parantezele indică aparițiile termenilor atribuibili mijloacelor de transport în cadrul afișului unic, atunci când este mai mare de unu LEGENDĂ mijloace de transport terestre mijloace de transport terestru pe calea ferată mijloace de transport navale mijloace de transport aerian vehicule de jucărie Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte - - - - total (apariții manifeste) biciclete , , , (Ã- ) postere apariții motocicleta(e) postere apariții mașină(e) (× ), , , , , , , , (Ã- ), (Ã- ), (Ã- ), (Ã- ), , , (a - ) (Ã- ), , (Ã- ), , , , , (Ã- ), , (Ã- ), , (Ã- ), , , , , , , (Ã- ), , , (Ã- ), , (Ã- ), (Ã- ), , , , de postere de apariții autobuz , postere apariții tren(e) (Ã- ), , , (Ã- ), , , , , (Ã- ), , (Ã- ), (Ã- ), , , (Ã- ), , , (Ã- ), , , (Ã- ), , , (Ã- ), (Ã- ), , , (Ã- ), , , (Ã- ), de postere de apariții locomotiva(e) (× ), , (× ), , , , , , , , , (Ã- ), , , , postere de apariții tramvai tramvai , (× ), (Ã- ), (Ã- ), (Ã- ) , , , postere apariții aburi (-i) (Ã- ) , postere apariții nava(e) , , , (Ã- ), , , , , , , , , postere apariții barca(e) (Ã- ), postere apariții transatlantica (-i) , , , (Ã- ), , , (Ã- ), , postere apariții Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte elicopter(e) postere apariții avion(e) (Ã- ), (Ã- ), , (Ã- ), (Ã- ), (Ã- ), (Ã- ), , , , , (Ã- ), , (Ã- ) (Ã- ), , (Ã- ), (Ã- ), , (Ã- ), , , (Ã- ), , (Ã- ), , , (Ã- ), (Ã- ), , (Ã- ), , (Ã- ), (Ã- ), , (Ã- ), , , , , , , , (Ã- ), (Ã- ), (Ã- ) de postere apariții jucărie(e) (Ã- ), (Ã- ) postere apariții După cum se poate observa din analiza tabelului, toate mijloacele de transport sunt reprezentate în cadrul manifestelor futuriste, de la bicicletă la avion; în plus, toți contribuie la întărirea potenţialelor simbolice precum faptele eroice şi unirea om-maşină În acest cadru, artiștii individuali și-au declinat pe al lor într-un mod original creații Trenurile, avioanele, mașinile sunt menționate și descrise în mod repetat, dar pentru a fascina, mai ales în futurismul timpuriu, nu este atât de mult estetica mediului, formele sau culorile sale, la fel ca miscarea, dinamismul, viteza si, in consecinta, senzatiile care sunt capabile să transmită fiinţei umane care le foloseşte Viteza, dinamism si simultaneitate de corpurile din spațiu sunt semnul modernității futuriste, care se opune imobilismului a operelor din trecut Umberto Boccioni, interesat în special de dinamismul uman, insistă asupra reprezentării bicicletei Giacomo Balla, care intenționează în schimb să-l captureze pe mișcarea corpurilor în spațiu, el preferă motocicletele și mașinile În anii douăzeci mașina este configurată ca un adevărat model estetic: sunt exemple perfecte motociclete de Ivo Pannaggi, semnatar în al Manifestului artei mecanice futuriste și cele ale lui Fortunato Depero, care face din motociclist o icoană pentru arta sa publicitară trenul și mijlocul care întruchipează perfect idealurile de progres și dezvoltare și vine deci reprezentată ca arătând transfigurarea vitezei mecanice în plus, cel construcția rețelei feroviare reprezintă, pentru țara noastră, o posibilitate suplimentară de consolidarea unității naționale și, în consecință, gările devin locuri centrele nervoase ale modernității urbane futuriștii reprezintă trenuri și gări în ambele forme futuriste şi uneori utopice , ambele într-o linie evolutivă ideală care duce de la cal la Vezi, de exemplu, Studiul unei stații pentru trenuri și avioane de Antonio Sant'Elia, databil - Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte contemporaneitate Pe lângă aceasta, nici emoțiile care apar nu sunt uitate asociat cu viteza și tema călătoriei tramvaiul (sau tramvaiul), care este un mijloc electric de tracțiune de uz colectiv, devine al lui protagonist al noilor scenarii urbane: este perceput ca parte integrantă a orașului modernă, mai ales în primele decenii ale secolului al XX-lea, și este reprezentată atât în momente diurnă şi nocturnă la altele O reflecție aparte merită mijloacele de transport navale, pentru reprezentări artiști dintre care remarcăm în grupul futurist florentin Thayaht și Ram, care ele reprezintă mijloacele într-un mod sintetic și modulat, fără a renunța la propriile atmosfere a picturii metafizice În anii a avut loc o radicalizare în reprezentări ale navei, care este privită în esență ca un instrument ofensiv ameninţătoare în cadrul conflictelor Dincolo de aceasta, însă, aeropictura stabilește efectiv decadența acestor mijloace în imaginația futuristă Încă din zorii futurismului, avionul a fost un subiect literar și pictural privilegiat a operelor artiştilor care aderă la mişcare Amintiți-vă că este o elice care dictează lui Marinetti fundamentele noii arte poetice, după cum se raportează în Manifestul tehnic al literaturii futurist din În marea construcție narativă și mitică pe care a încercat futurismul să o crea în jurul său, planul a funcționat ca un stimul simbolic, ca un semn al transformarea omului, într-un ideal care crește de la pământ la cer A lui reprezentarea însă nu a fost constantă de-a lungul timpului Sporadic în anii , în timpul pe care futuriştii sunt concentraţi mai ales în teoretizarea metropolei moderne e a mijloacelor de transport care o traverseaza apar cateva exemple de dinamism aerian in , care sunt totuși încă dominate de estetica mecanică Avionul este filmat efectiv ca subiect de utilizat în diferite manifestări artistice: din artă reclamă celui care celebrează isprăvile de război sau recordurile sportive Treptat cel artiștii futuriști elaborează o teorie inovatoare a vederii de sus prin zborul în interior avion sau elicopter, care produce o nouă tehnică și o estetică, teoretizate în Manifest aeropictura din Anii treizeci, precum și următoarele, vezi afirmația de aeropictura, pentru care bicicletele și motocicletele găsesc mai puțin spațiu în reprezentări futuriști artistici (își amintesc, totuși, de motocicletele lui Tato, chiar dacă într-una dintre ele operează o panoramă văzută de sus cu o perspectivă oblică deja sugerează prezența a artistului în interiorul unui mijloc de transport aerian ) De aici încolo avionul devine centrală pentru relația om-mașină care, după cum am văzut, este una dintre temele centrale ale Futurismul, ca simbol al exaltării înaltei performanțe, ca metamorfoză evolutivă a omului în entități antropomorfe extraterestre, ca mijloc de a cuceri noi orizonturi; mai mult, în timpul celui de-al Doilea Război Mondial reprezentările de bătălii și bombardamente avioanele susțin propaganda de război și sunt purtătorul de cuvânt al noilor sensibilități futuriste Este interesant de observat cum aceste cazuri se reflectă și în utilizarea lexicului dei manifeste futuriste: prezența unor termeni atribuibili mijloacelor de transport terestre gratuite și mai departe calea ferată suferă un declin progresiv din prima până în a patra perioadă, în favoarea unei prezențe în schimb mai marcate decât vehiculele navale și aeriene Lărgirea reflecției, a mijloacelor de transport cel mai prezent în cadrul afișelor considerate este avionul Giancarlo Carpi, în eseul cuprins în catalogul expoziției Tutti in moto! mitul lui viteza într-o sută de ani de artă, spune: în ceea ce poate fi considerat marea construcţie narativă şi mitologică pe care o Futurismul făcut din sine, unde ficțiunea și acțiunea sunt reciproc implicate, AFISE, PROCLAMA, INTERVENȚII , i Peisaj în aripă de alunecare rapidă, Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte avionul a jucat rolul unui stimul simbolic, atât de mult încât tot futurismul a putut citit ca povestea ridicarii lente a omului de la pamant la cer pana la cosmos Giovanni Lista, în textul Futurism Viteză expresivă și dinamism, el spune: Omul modern a descoperit că, urcând în sus, vizibilul nu este clarificat, ci mai degrabă este multiplica Cu aeropictura lumea, văzută de sus, nu mai dezvăluia o ordine superioară, dar era guvernată de ceea ce a traversat-o sau s-a contopit cu ea: omul încărcat Deci vederile tehnicile aeropictorice au făcut din omul rapid singura măsură a universului în sfârșit, merită menționată separat discuția referitoare la dimensiunea conexă a jocului la reconstrucția futuristă a universului și la jucăria văzută ca o posibilitate "războiică", în referire la cele mai reprezentative două manifeste pentru această temă, deja menționate Prezent cu constanța în intervalul de timp considerat, jucăria, sau mai bine zis noua formă futuristă a jucărie, îndeplinește o dublă funcție: dacă pe de o parte este o posibilitate educațională pentru copii, prin care să experimentezi dinamism, imprevizibilitate, viteză, pe de altă parte se configurează de fapt ca instrument de exprimare a adultului realităților futuriste, a dansurilor plastice către i spre care să lupți, o încercare de a depăși obișnuitul, țintind mereu extraordinarul, dincolo limita capacităților umane, în constantă elevație cu sprijinul unei mașini - sau a mijloc de transport - providențial (în sensul propriu-zis religios) sau, după cum afirma el Marinetti în Manifestul tehnic al literaturii futuriste din , "învârtire" TOTI PE BICICLETA! , p Lista , pp - Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte Bibliografie BANDiNi BUTi A BANDiNi BUTi, quanta lui Planck Moleculele, radiațiile, Milano BAROC P BAROCCHI, Mărturii și controverse figurative în Italia, ii De la divizionism la secolul al XX-lea, Messina- Florența BERGSON ACERRA H BERGSON, The creative evolution, editat de M ACERRA, Milano (ediție originală L'evolution creator, Paris ) BERGSON POLIDORi H BERGSON, Durată și simultaneitate (despre teoria lui Einstein) și alte texte despre teoria lui relativitate, editat de F POLiDORi, Milano (ediția originală Duree et simultaneite a propos de la theory d'Einstein, Paris ) BERGSON SFORZA H BERGSON, Gândire și mișcare, traducere de F SFORZA, Milano (ediția originală La pensee et le mouvant, Paris ) BOCCIONI U BOCCiONi, Pictura sculptura futurista (dinamism plastic), Milano CAROLLO S CAROLLO, futuriștii Istoria, artiștii, lucrările, Florența-Milano CAR Pi U CARPi, Avangarda extremă a secolului XX, Roma CARUSO L CARUSO, Caiet de călătorie (glose, note, note despre futurismul italian), în MANiFESTi, PROCLAMi, intervenții , i Crispolti E CRiSPOLTi, Istoria si critica futurismului, Roma-Bari LISTA DEPERO F DEPERO, Reconstructing and mechanizing the universe, editat de G LiSTA, Milano EiNSTEiN RADICATI DI BRÃ'ZOLO A EiNSTEiN, sensul relativității, traducere LA RADICATi Di BRÃ'ZOLO, Torino (colecție de patru prelegeri susținute la Universitatea Princeton, mai ) Futurism MARILE SUIECTE Futurism marile teme - , Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, F Sborgi, Milano Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte MANIFESTUL FUTURISM × Manifest Futurism × de ani pentru de postere, editat de A Bonito Oliva, Milano GiNNA-CORRA VERDONE A GiNNA, B CORRA, Manifeste futuriste și scrieri teoretice, editată de M VERDONE, Ravenna GRADIT Great Italian Dictionary of Use, editat de T De Mauro, i-Vi, Torino - războinicii GB GUERRi, Filippo Tommaso Marinetti invenții, aventuri și pasiuni ale unui revoluționar, Milano FUTURISTII futuriştii afișele, poezia, cuvintele libere, desenele și fotografiile unei mișcări "revoluționare", care a fost singura avangardă italiană a culturii europene, editată de F Grisi, Roma DICȚIONARUL FUTURISMULUI dicționarul futurismului, editat de E Godoli, i-ii, Florența manifestele futurismului Manifestele Futurismului lansate de Marinetti, Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini, Pratella, De Saint-Point, Apollinaire, Palazzeschi, editat de FT Marinetti, Florența AFIȘELE FUTURISMULUI din Manifestele Futurismului, editat de FT Marinetti, i-iV, Milano MANIFESTE FUTURIST manifeste futuriste Artă și vocabular, editat de S Stefanelli, Livorno TOPUL ȘI ROBOTUL Topul și robotul Între Balla, Casorati și Capogrossi, editat de D Fonti, F Bacci di Capaci, Pontedera LISTA G LiSTA, Futurism Viteză expresivă și dinamism, Santarcangelo di Romagna LONGHI R LONGHi, Carlo Carra, Milano LUPERiNi R LUPERiNi, secolul al XX-lea, Torino AFIȘE, PROCLAMA, INTERVENȚII Manifeste, proclamații, intervenții și documente teoretice ale futurismului - , editat de L Caruso, i-iV, Florența MENGALDO PV MENGALDO, Două anchete în zona de frontieră, Parma Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte Nietzsche Colli F NiETZSCHE, Știința gay și idilele din Messina, notă introductivă de G COLLi, Milano (original și prima ediție Die frohliche Wissenschaft, Chemnitz ) NiETZSCHE MONTiNARi a F NiETZSCHE, Așa a vorbit Zarathustra O carte pentru toți și pentru nimeni, versiune și anexe de M MONTiNARi, Milano (ediție originală Also sprach Zarathustra Ein Buch fur Alle und Keinen, i-iV, Chemnitz-Leipzig - ) NiETZSCHE MONTiNARi b F NiETZSCHE, Om, prea uman, notă introductivă de M MONTiNARi, i-ii, Milano (ediția originală Menschliches, Allzumenschliches Ein Buch fur freie Geister, i-ii, Chemnitz - ) PAMPALONI-VERDONE G PAMPALONI, M VERDONE, futuriștii italieni imagini, biografii, știri, Florența Pannaggi-PalaDiNi cel PANNAGGi, V PALADINi, Manifestul artei mecanice futuriste, "La Nuova Lacerba", iunie , p CUVINTE FUTURISTICE ÎN LIBERTATE Cuvinte futuriste în libertate, editată de L Caruso, Florența PUGNANA D PUGNANA, Baudelaire a tradus Tableaux Parisiens la granița dintre echivalența verbală și echivalența vizual, la C Baudelaire, florile răului Picturi pariziene, traduceri de N Fornasier, Pisa , pp - SALARIS C SALARIS, Istoria futurismului Cărți, ziare, afișe, Roma SCUDIERO M SCUDiERO, Depero Casa de artă futuristă, Florența TiSDALL-BOZZOLLA C TiSDALL, A BOZZOLLA, Futurism, Milano TOTI PE BICICLETA! Toată lumea în mișcare! mitul vitezei într-o sută de ani de artă, editat de D Fonti, F Bacci di Capaci, Pontedera VERDE M VERDONE, futurism, Roma Limbajul istoriei artei în secolul XX Manifeste futuriste Studii de Memofonte ABSTRACT eseul prezintă etapele și rezultatele lucrării de analiză lingvistică a manifestelor futuriste promovat de Accademia della Crusca și Fundația Memofonte în cadrul proiectului Limbajul istoriei artei în secolul XX în special, o reflecţie asupra genului manifest e un excursus asupra mitului vitezei și asupra poeticii mașinii sunt urmate de considerații asupra evoluţiei prezenţei mijloacelor de transport în cadrul manifestelor futuriste, capabile de implică și jucăria și dorința de reconstrucție futuristă a universului Eseul prezintă pașii și rezultatele analizei lingvistice a manifestelor futuriste promovat de Accademia della Crusca și Fondazione Memofonte în cadrul La lingua della storia proiectul artei în secolul al XX-lea Mai precis, considerațiile despre manifest ca gen și an excursus asupra mitului vitezei și asupra poeticului mașinii sunt urmate de reflecții asupra evoluția rolului vehiculelor în manifestele futuriste - văzute ca capabile să implice ambele jucării și dorința futuristă de remodelare a universului John Rubino Studii de Memofonte ARTA FUTURISTĂ - COINCIDEnțe LEXICALE ȘI COLIZIONARE NEI MANIFESTIUL "PRIMITIVELOR O NOI SENSIBILITATE" Premisă în O comunicare academică, publicată în în colecția lui elzeviri Pesci rossi, Cecchi și-a imaginat că în viitorul îndepărtat unii arheologi au găsit fragmente din texte publicate în Italia, cu mărturiile unei limbi "care conţine parcă din întâmplare unele voci italiene, dar nu limba italiană", ci "o lucrare a unui dialect sau argo pierdut sau a unui limbaj artificial și schismatic" Această proză scurtă, ironică și usturătoare, dă mărturie despre gradul de inovatie al limbajului futurist si in acelasi timp nedumerirea literatilor rondisti in fata lui la excesele lexicale ale lui Marinetti şi ale colegilor săi de călătorie Cu o metodologie demne de acei arheologi imaginari, cuvintele zeilor au fost urmărite și decodificate futuriștii păstrat în manifestele lor, relicve care, adunând în continuare sugestiile de Emilio Cecchi, "azi prețuim mila istoricului", față de "tot ce rămâne ad mărturisesc tranzitul lor pe lume" Sugestii care susţin în acelaşi timp importanţa a proiectului promovat în de Accademia della Crusca și Fundația Memofonte onlus pentru indexarea manifestelor futuriste La baza cercetării se află antologia de materiale futuriste elaborată de Luciano Caruso, într-o primă ediție SPES-Salimbeni din și într-una ulterioară, doar SPES, din : o lucrare exhaustivă care reunește texte scrise și publicate între și , din manifest Le Futurisme a apărut în "Le Figaro" în în pamfletul lui Enrico Prampolini intitulat Artă polimaterica din În cadrul acestei antologii au fost luate în considerare cele mai manifeste semnificative prin prisma complexităților și varietăților lexicale, să identifice, pe bază chiar și cele mai complete dicționare de futurism, recurențe de termeni unici și polirematice Cercetarea sa concentrat apoi pe cele mai recente interpretări ale istoriografiei American și interrelația lungă și complexă dintre istoria și critica de artă a futurismului, pe treisprezece manifeste strâns legate între ele, referitoare la artele vizuale, deci distincte de cele care privesc estetica, arhitectura si artele aplicate, cu scopul de a evidentia strategii argumentative și transmiterea de termeni, fraze și concepte în cadrul unei limbi codificată de artiști futuriști, care s-au definit ca "primitivii unei noi sensibilități" CECCHi , pp - din acesta, p A se vedea contribuția lui Massimiliano Bertelli în acest număr al revistei, care ilustrează în detaliu proiect De acum înainte, fiecare afiș citat este urmat de o cifră arabă care se referă la numerotarea colecției Caruso Pe baza eterogenității materialelor culese, Caruso le-a împărțit în a) manifeste, b) proclamații, c) discursuri și) documente, fără însă a rezolva întrebările referitoare la atribuirea unor manifeste și a acestora publicarea evenimentelor Caruso a scris că "planul nostru prea ambițios a fost să dăm premiera versiunea fiecărui manifest [ ]; dar dacă acest lucru a fost adesea posibil pentru prima perioadă, starea de dispersie materialul a făcut curând căutarea disperată și inutilă" (CARUSO , p ) Pentru mai multe informații despre succesul istorico-critic al lemelor futuriste, vezi: DICȚIONAR ESENȚIAL OF FUTURISM ; DICTIONAR DE FUTURISM ; SALARIS ; Di CRiSTiNA ; DICTIONARUL DE FUTURISM la pictura futuristă Manifestul Tehnic i C şi a declarat astfel aderarea explicită la primitivism trăită ca expresie a modernității Vezi MESSiNA și în special capitolul Urmele unui drum italian, pp - Pentru istoriografia SUA vezi ITALiAN FUTURISM ; despre istoria și critica futurismului rămâne este fundamentală contribuția CRiSPOLTi Pentru o paralelă cu analiza lingvistic-conținut a afișe în zona francofonă vezi și MiLAN , pp - ; editat de Stefania Stefanelli, MANiFESTi FUTURiSTi , prima contribuție asupra lexicului futurist, care a oferit un model de metodă pentru cercetarea de față; Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Aceste manifeste au fost apoi luate în considerare la nivel de împletire intertextuală cu toate alții; au fost depistate şi legăturile cu unele publicaţii contemporane, în cazurile în care au apărut comparații semnificative cu recurențe interne ale manifestelor luate în considerare a fost Este astfel posibil să se observe linii lexicale și conceptuale de continuitate și discontinuitate (în teorie iar în practică) care leagă între ele Manifestul pictorilor futurişti din , considerat început a teoriei și practicii artistice futuriste și Manifestul tehnic al aeroplasticii futuriste din , moment terminal în drumul propulsiv și inovator al Futurismului și în același timp al deschiderea către noile perspective ale artei celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea După recunoașterea intertextuală, am trecut la deconstrucția manifeste alese și deci la asumarea unei lexicografii a futurismului Analiza intratextual a devenit necesar datorită complexităţii nivelurilor, de ordin conceptual şi tehnic, care structura fiecare text Stratificarea intratextuală poate fi rezumată după cum urmează în cinci subniveluri fundamentale: principii, controverse și istorii privind planul conceptuală, iar în subiecte și tehnici pentru cea artistică Astfel apare o structură paradigma de bază, care unește toate textele și în care prezența acestor cinci niveluri rămâne mai mult sau mai puțin constantă Acest lucru ne permite să reconsiderăm și utilizarea acelorași leme care, datorită naturii polisemantice a limbajului, acestea au fost folosite din când în când în contexte și în scopuri diferite, evidenţiind în unele cazuri aspectele contradictorii inerente poeticii futuriste Cercetările efectuate au evidențiat și, în raport cu manifestele futuriste, două posibile domenii de investigaţii ulterioare: publicul şi autorii În primul caz o hartă ideală editorial al teoriei artistice futuriste, recompus după o ordine cronologică oficializate de critica de artă italiană și străină, a evidențiat modul în care textele selectate au fost publicate regulat în organele de presă ale Futurismului sau distribuite gratuit de la Direcția Mișcării Futuriste și doar rar în ziare și reviste, populară sau specializată, de circulație mare sau medie; solicitând astfel o întrebare despre ce circulaţie reală au avut manifestele şi care au fost cititorii Cât timp privește autorii, biografia lor variată, umană, artistică și intelectuală, se desfășoară într-una singură cronologie care corespunde deceniilor cruciale ale istoriei italiene și, prin urmare, oferă un spectru a relaţiei dintre individ şi societate în sfârșit, de același autor, studiul recent asupra lexicului futurist (care în el este comparat cu cel al Bergson): STEFANELLi Vezi pentru moștenirea futurismului în arta contemporană italiană și străină: CALVESi ; VIITORUL LUI FUTURISM ; ÎNAPOI LA FUTURISTI Noţiunea de hartă este preluată din LE MAPPE DEL FUTURiSM ; pentru cronologia futurismului vezi FUTURISM - Pentru o analiză a circulației futurismului și a difuzării lui va fi posibilă constituie un exemplu util al metodei ARTE MOLTiPLiCATA Pentru biografiile artiștilor și textele acestora (expoziții, cataloage, corespondență, texte), vezi NOI ARHIVE DEL FUTURiSM Despre problemele istorice legate de futurism, vezi FUTURISM, CULTURĂ ȘI POLITICĂ și GENTILE John Rubino Studii de Memofonte Note de lectură cifra arabă care apare după fiecare afiș se referă la numerotarea celor Colecția Caruso, în timp ce cifrele romane de la ia la iii indică dosarele respective manifestele urmate de literă majusculă, care se referă la Anexa lexicală, sunt cei selectați pentru acest eseu termenii semnificativi ai acestor manifeste și polirematicile indicate între paranteze drepte, sunt raportate integral în anexa lexicală, la care se referă literele majuscule ale text, plasat între paranteze și însoțit de cifre arabe progresive în indice: în Anexă sunt transcrise cu caractere romane când apar pentru prima dată în manifest analizat, cu caractere cursive atunci când este "transmigrat" din manifestele anterioare; au urmat mereu de la referirea la numerotarea colecţiei Caruso În corpul textului sunt indicate citate directe ale pasajelor din manifestele selectate cu numerotarea relativă a colecţiei Caruso, plasată la sfârşitul aceluiaşi citat postere selectate Manifestul pictorilor futurişti i B Pictura futuristă Manifestul Tehnic i C Prefață la Catalogul expozițiilor de la Paris, Londra, Berlin, Bruxelles, Munchen, Hamburg, Viena etc i d Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E Pictura de sunete, zgomote și mirosuri Manifest futurist i F Reconstituirea futuristă a universului i G Manifestul culorilor din ii H Împotriva tuturor se întoarce la pictură Manifestul futurist ii i Arta mecanică Manifest futurist ii L Artă sacră mecanică Manifest futurist ii M Aeropictura Manifestul futurist ii nr Manifestul artei sacre futuriste ii O Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Prima perioadă Fundația de Artă Futuristă - Două manifeste: principii futuriste, controverse, cronici, tehnici și subiecte cele treisprezece manifeste selectate au un vocabular comun în Fundație și Manifest al Futurismului i A din , unde Filippo Tommaso Marinetti enucleează multe dintre idei și a cuvintelor folosite de autorii manifestelor ulterioare Puteți lua în considerare acest lucru mai întâi manifestă ca matricea generativă a de leme, de la academii la testament, a căror frecvență apare pe toată perioada analizată: cuvintele lui Marinetti, din punct de vedere al continuității lexicale, sunt prin urmare coloana vertebrală centrală a limbajului artei futuriste, ambele folosite în aceasta același sens, ambele folosite într-un mod diferit {A} La acestea, în plus, poți asociați alte leme și polirematice care, după cum se va vedea în cursul analizei, evidențiază în evoluţia afişelor trăsăturile de discontinuitate şi deci de originalitate faţă de afiş de fundaţie Un prim diptic de texte strâns legate între ele și constituite de Manifestul pictorilor futurişti i B e Pictură futuristă Manifestul Tehnic i C, semnat de Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo și Gino Severini, s-au lansat în Februarie și aprilie la Milano: un oraș industrial și, prin urmare, ales ca epicentru pentru difuzarea noii avangarde de la Direcţia Mişcării Futuriste, sediu al ediţiile "Poesia" şi reşedinţa lui Marinetti însuşi Prin coincidentele lexicale dintre Manifestul Pictorilor Futuristi i B si Fundatia e Manifestul Futurismului i A putem identifica principiile care definesc noua identitate a pictorilor futurişti {B } De la primul manifest treceți leme precum îndrăzneala , lupta , curaj , demola , dorința , disprețuirea , distrugerea , rave , exaltarea , tinerețea , răzvrătirea , imprudent , violent ; pe de altă parte, debitorul polirematic [artist creator] își face apariția a gândirii filozofice a lui Bergson O lemă proeminentă care trece de la manifestul de fundare la Manifestul pictorilor futurişti i B e războiul , asemănător cu idealurile ale poeților futuriști, înțeles ca mobilizare expoziție permanentă a tinerilor artiști care trăiesc în acțiune și acționează prin acțiune spațial în lume, în special în Italia, și temporal trăiesc între astăzi și măreția a unui viitor aproape de a veni Alte leme, progres , știință și virginitatea , exprimă credința în tehnica și tehnologiile în care s-au stabilit Italia ca si in Europa Această nouă dimensiune tehnico-științifică poate fi surprinsă prin atmosfera sa care, la rândul ei, nu poate fi surprinsă decât cu o privire virgină pictorii Futuristii cred în progresul continuu și consideră că cercetarea lor este constantă evoluţie comparabilă cu acţiunea ştiinţei în capacitatea de a modifica viaţa cotidiană punctul de sprijin al controversei este identificat în constrângerea pe care o experimentează futuriştii trăind în Italia , patria academică și a tradiționalismului care la Roma aplaudă o renaștere bolnăvicioasă a clasicismului blând; decât în Florenţa exaltă iubitorii nevrotici ai unui arhaism hermafrodit; care la Milano recompenseaza un pieton e Pentru o perspectivă istorică asupra Fundației și Manifestului Futurismului, vezi BiROLLi O extindere a acestei cercetări ar putea rezulta din compararea afișelor cu întregul producție scrisă de Marinetti, bazată pe antologia MARiNETTI DE MARiA profilul revoluției industriale și urbane de la Milano și conturat în BOCCiONi A MILANO și în în special în NEGRi şi SELVAFOLTA A se vedea în special, în Milano , paragraful intitulat L'evolution creatrice et l'intuition, pp - ; Este pornit relația dintre scrisul lui Marinetti și cel al lui Bergson, vezi STEFANELLi John Rubino Studii de Memofonte orbitate din anii ; care la Torino tămâie un tablou al unor oficiali guvernamentali în pensiune, iar în Veneția gloriifică un patinum încurcat de alchimiști fosilizați ( ) Acest pasaj este util pentru a înțelege geografia strategiei futuriste conduse de Marinetti, care o exprimase în Împotriva profesorilor! i, probabil din , Raport asupra victoria futurismului la Trieste i și în Contro Venezia Passatista i, din același an În acest manifest este inaugurat un lexicon agresiv împotriva sistemului cultural italian (acuzat că a trăit în trecut și că a distrus noua tinerețe marinettiană) cu termeni precum academii , analfabet , antic , dezgustat , morminte , superficialitate și tradiție {B }, lexicon care avea să devină un model pentru multe dintre atacurile polemice ulterioare ale artiștilor futuriști împotriva tendințelor sau ideilor care sunt străine sau urate de ei în discontinuitate cu Fundaţia şi Manifestul Futurismului i A observăm introducerea de o lemă care reprezintă nucleul central al elaborării practicii şi tehnicii arta futuristă: mediu După cum se vede în pictura futuristă Manifestul Tehnic i C, aceasta se referă la ce Ardengo Soffici scrisese deja despre Cezanne şi despre impresioniştii francezi: allo la fel ca impresioniștii și Cezanne, chiar și pentru futuriști arta lor ar putea să fie viabilă numai dacă ar fi obținut din mediul înconjurător propriile elemente pentru a crea atmosfera futurist Cu lema ambient, referibilă la rândul său la cea a atmosferei , a fost astfel introdus un alt factor de noutate care urma să fie dezvoltat ulterior şi în principal de Boccioni Mediul a fost legat de tema subiectului sau subiectelor de reprezentat , de ex prin urmare, ca și în Fundația și Manifestul Futurismului i A și în Manifestul Pictorilor Futuristi i B un grup de leme enucleează chiar primul atlas al subiectului futurist, indicând le icoane ale modernității: viața de noapte și o psihologie vagă a mersului nocturn , subiecte precum viveur , cocotte și alcoolic și, în mod unic, apache Acest subiect a marcat nu numai alegerile artistice din anii , ci și din anii următori {B } Un pas obligatoriu, așadar, în manifeste ar fi fost traducerea prin verb a unuia nou limbaj vizual pentru iconografiile contemporaneităţii pe care l-ar fi revenit în pictură astfel de subiecte, nu într-un mod realist, cu atât mai puțin impresioniste și cubiste Primul pas spre construirea unui nou stil poate fi considerat pictură futuristă Manifestul Tehnic i C, semnat din nou de Balla, Boccioni, Carra, Russolo și Severini și declarat ca un manifest tehnic În cele două luni dintre un manifest și altul, au fost pentru pictorii futuriști au urmat participări la expoziții colective și personale, precum și experimentarea picturală a dus la primele rezultate recunoscute ale inovaţiilor futurişti Dacă primul a vorbit despre pictorul futurist, acum se conturează pictura futuristă de atunci din punct de vedere tehnic și începe o primă cronică a futurismului care considera - e va considera de-a lungul timpului - manifestul ca un instrument de afirmare si continuare palingeneza teoriei futuriste leme polemice, cum ar fi academic , antic , baroc , patinum și superficial {C }, deși folosit într-o măsură mai mică decât afișul anterior, arată continuitate cu acesta din urmă Caruso nu o datează, ci o pune printre manifestele din , pentru că a fost publicată în MANiFESTi DEL FUTURiSM Despre relația în futurism dintre cuvânt și subiect, indiferent dacă acesta din urmă este de natură iconografică sau tematică, vezi SANGUiNETi Poate atribuite celor două turnee pe care le-a organizat Buffalo Bill, alături de un grup de nativi nord-americani mai multe orașe italiene, inclusiv Milano, în și O mărturie a puternicei impresii făcute pe atunci asupra intelectualilor italieni și pe cea a lui Giovanni Papini care se oprește pentru a-și aminti experiența directă a "pieilor roșii" din Florența, care au ajuns în orașul Medici în turul din (PAPiNi , pp - ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Împotriva unei arte idealizate și decorative, pictorii futurişti își revendică propria lor autonomie și originalitate conceptuală, deja introduse în Manifestul Pictorilor Futuristi i B, care asimilează experiența estetică caracterului vitalist și revoluționar al științei: Vă declarăm că progresul triumfător al științelor a determinat umanitatea schimbări atât de profunde ( ) Vrem să revenim în viață Știința de astăzi, negându-și trecutul, răspunde nevoilor materialele timpului nostru ( ) Se introduce elaborarea lexicală a noilor principii artistice altoite pe cele deja existente declarată, iar polirematica [dinamism universal] , [sensibilitate înmulțită] și [sensibilitate nouă] {C } definesc principiile futuriste originale care trebuie urmate de cel care vrea fiind un [pictor modern] : pe de o parte ideea de dinamism al forțelor care pătrund mediul înconjurător și care poate fi perceput prin sensibilitatea reînnoită, iar pe de altă parte ideea de multiplicarea fenomenelor vizuale, așa cum indica Marinetti în The Multiplied Man and the domnia mașinii i din [Sensibilitatea noastră] , declară futuriștii, este rezultatul unui proces psihic care bazată pe intuiția bergsoniană și pe interpretarea a acelor fenomene mediumistice și mistere care pătrund în atmosfera sensibilismul fenomenal și procesul intuiției atribuite artistului, reflectate în termeni precum expresie, [noi cunoștințe] și intuiție, comuni lexicul filozofic al lui Benedetto Croce, se ciocnește cu anti-idealismul și anti-crucianismul mărturisit de futuriștii înșiși și ne îndeamnă să ne punem întrebări, în reflecția asupra fazei fondatoare a teoriei artistice futuriste, asupra posibilelor ciocniri cu lexicul lui Croce : amintiţi-vă că deja în Croce în Pura intuiție și caracterul liric al artei, alături de cuvinte ca expresie, intuiția și cunoașterea, au folosit stările de spirit polirematice ca o manifestare a intuiţiei pure Din punct de vedere tehnic, un alt grup de leme {C } ilustrează un aspect fenomenal al realizării picturale futuriste , îndatorat în faza sa embrionară cercetării poetica pe [vers liber] , care se baza pe sensibilitatea poetului în alcătuirea ordinii și a sensul cuvintelor, și cele despre muzică și polifonie publicate de Pratella în în Manifestul muzicienilor futuriști adică muzică futuristă Manifestul Tehnic i Pentru Pratella sinteza armoniei a fost fundamentală ca dezasamblare și asamblare a scalelor cromatice; în mod similar au procedat Boccioni, Carra, Balla, Severini și Russolo care au urmărit penal echilibrul dintre liniile imaginii reprezentate și sinteza ei de forme și culori Lema fundamentală, însă, și încă atmosferă Atmosfera pentru futuriști devine indicatorul princeps al calității științifice cerute noii picturi pentru creație menită ca o relație complementară între imaginea și retina : Datorită persistenței imaginii în retină, lucrurile în mișcare se înmulțesc [ ] Pentru nu trebuie să pictezi o figură: trebuie să faci din ea atmosfera ( ) Luigi Scrivo a lăsat o mărturie interesantă cu privire la relația contrastantă dintre limbajul lui Marinetti și cel al lui Croce: "De la Marinetti au fost interzise clișeele: "ordine logică", "sistem", "seriozitate" palamidata", "scoala", "metoda" etc [ ] Daca nu mi-ar fi frica de conflictul de cuvinte, as spune cu siguranta ca Marinetti si a fost practic logic în alogicitatea sa imaginativă, în timp ce Croce s-a dovedit practic alogic în a sa riguroasă logică teoretică" (SiNTESi DEL FUTURiSMO , pp iX-X) "Intuiția pură [ ] nu poate, așadar, [ ] reprezenta altceva decât stări ale minții Iar stările minții sunt pasiunea, sentimentul, personalitatea, care se regăsesc în fiecare artă și îi determină caracterul liric" (CROCE , p ) Un exemplu care ne determină să ne punem întrebări, în reflecție asupra fazei fondatoare a teoriei artistice futurist, despre posibile ciocniri cu lexicul lui Croce John Rubino Studii de Memofonte Înțelegem astfel trecerea de la divizionism la complementarismul congenital și autoproclamarea ulterioară a statutului lor de primitivi care au sentimentul pentru înțelege atmosfera modernă Ardengo Soffici a fost în cel care a citit tabloul lui Cezanne, în relație la impresionismul francez, ca sinteză a posteriori a reprezentării picturale a obiecte și să definească pictorul din Aix ca un primitiv modern în comparație cu cei italieni din secolul al XIV-lea care elaborase o sinteză a priori a formelor Recuperând astfel o lemă semnificativ, futuriștii o îmbogățesc, în comparație cu Cezanne, prin introducerea dinamismul şi factorul timp Aceeași sensibilitate a intervenit și în calificarea subiecților care au concurat la atmosfera futuristă, iar lemele introduc un alt factor de noutate: nu mai este doar extern pictor, cum ar fi lampă electrică și tramvai , dar vias pentru senzații picturale și vibrații universal care au ca echivalent științific razele X și fenomene mediumistice {C } O noutate absolută, de la care va pleca reflecția teoretică a lui Boccioni și definiția futuristă a "stărilor de spirit" anchetă futuristă asupra stărilor de spirit la mai la Roma, la Cercul Artistic Internaţional, a ţinut Boccioni o conferinţă în al cărei text pot fi urmărite prodromurile şi pietrele de temelie ale tehnicii picturale Boccioniana și textele sale teoretice ulterioare Potrivit lui Boccioni, sensibilitatea a fost un punct forte psihic, vehicul al transcendenței simțurilor, și a rezultat că, în era științifică actuală, arta a fost destinat să investigheze realități necunoscute Aceasta a readus statutul pictorului la cel de un primitiv în zorii unei lumi noi, deci în conformitate cu afirmația cuprinsă în La pictura futuristă Manifestul Tehnic i C Folosirea expresiei [stări] care avea să devină decisivă pentru evoluție a teoriei lui Boccioni, nu apăruse în primele manifeste ci abia în , în Prefață la Catalogul Expoziţiilor de la Paris, Londra, Berlin, Bruxelles, München, Hamburg, Viena etc i D; text pe care Boccioni l-a redactat pentru primele expoziții itinerante europene ale aceluiași an, semnat de Balla, Carra, Russolo și Severini Pe lângă subiectele codificate de leme se numără , necunoscut și sentimente , printre noutățile lexicale iese în evidență, în primul rând {D }, stările de spirit polirematice care, pe lângă faptul că reprezintă o subiect interior pictorului și fiind titlul celebrelor pânze, ar fi devenit unul dintre nodurile lexicale centrale în scrierea futuristă FRAQUELLI SOFFiCi , p Despre pasajul crucial din pictura lui Boccioni între și , vezi ROVATi "și cu formele muzicale, cu volumele spirituale și cu subiectul, starea de spirit, am ajuns la nucleul central a picturii futuriste", după cum a constatat Schiaffini care a analizat filologic proiectul conferinței Roma (SCHiAFFiNi , p ) În această polirematică apare în The destruction of quadrature i, un manifest teoretic încă de Pratella, confirmând schimbul reciproc la nivel de practică artistică cu pictorii futurişti, iar în în Pictura de sunete, zgomote și mirosuri Manifest futurist i F de Carlo Carra în ambele cazuri apare ca o stare de spirit , , fără însă a schimba sensul semantic al lui Boccioni Este interesant de observat că a venit ultima variantă adoptat de Marinetti însuși în splendoarea geometrică și mecanică și sensibilitatea numerică adică în abstract Onomatopee și sensibilitate numerică i, ambele din Leonardo Dudreville l-a folosit și în textul introductiv la catalogul noilor tendințe în declarația poetică i și Antonio Sant'Elia în arhitectura futuristă i, din nou în În însă, versiunea Boccioni revine cu Depero și Balla în reconstrucția futuristă al universului i G și din nou, dar în versiunea sa, cu Pratella în cadou de primăvară i Mai târziu apare în ambele versiuni fără variații relevante de sens, cu excepția cazurilor în care se face trimitere post mortem care Invenție proprie a lui Boccioni: în în cinematografia futuristă i, în în Principiile emoției scenografice Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte În Prefaţa la Catalogul Expoziţiilor [ ] i D o a doua polirematică din semnal şi [senzaţii plastice] care devine complementară [senzaţiilor picturale] şi se reconectează la stările plastice ale minții , anticipând conținutul altui text fundamental Teoreticianul artistic al lui Boccioni: Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E al aceluiaşi an În ceea ce privește lexicul tehnic {D }, care trebuia să se concretizeze senzațiile plastice și picturale menționate mai sus, termenii descompunere , simultaneitate , dezmembrare și rezumatul explică derivarea unui mod de dezasamblare și asamblare din teorie muzica lui Pratella și, ca atare, indică modul în care Boccioni se îndreaptă către o creație ceea ce înseamnă pierderea statutului idealist al unei opere de artă pentru a prelua statutul fenomenal al unui obiect construită în realitate, o sinteză a elementelor încă picturale precum pânza, culoarea, liniile, planurile și petele, și extra-artistice precum mediul, gestul și iarăși stările sufletești întregul reglat de ritm, la fel ca muzica enarmonică: Simultaneitatea stărilor de spirit în opera de artă: acesta este scopul îmbătător al artei noastre ( ) în mod specular aspectelor tehnice, principiile generale sunt ilustrate în prefaţă a artei futuriste cu un lexic precis în care, prin polirematică [dinamism plastic] , relația dintre muzică și liniile de forță , pictorii futuriști ca noi primitivi montano obiect cu obiect, împotriva unui primitivism impresionist alcătuit din lumină recreată cu pictura {D } Cu [dinamism plastic] Boccioni avea să exprime idei similare un an mai târziu, în decembrie , în Dinamismo plastico și această polirematică avea să devină și ea una a pilonilor teoriei picturale futuriste: Dinamismul este o lege generală de simultaneitate și întrepătrundere care domină toate acestea decât în mișcare și aspect, excepție sau nuanță ( ) foarte nou i; în Fundaţia Geometrică Lineară i În , Felice Azari a făcut din acesta unul dintre elementele fundamentale ale teatrul său aerian, în teatrul aerian futurist zborul ca expresie artistică a stărilor de spirit ii în Arhitectul futurist ii în ; în în La pirotecnica mezzo d'arte bis ii; în în creatorii de estetică ii; în în complexul plastico-motor umoristic ii În : în pictura futuristă de șevalet ii; Privire de ansamblu sintetică asupra futurismului avangarde italiene și străine bis ii; Marinetti din nou în introducerea în catalogul expoziției "Trentatre Artisti Futurists" ii În : Dezvoltarea aeropicturii ii; Fotografia futuristă ii Între și în Spiritualitatea futuristă ii, Simultaneitatea în viață și literatură ii, Futurismul și arta publicității ii, Teatru futurist aeroradioteleviziune ii, Manifestul artei sacre futuriste ii O, Manifest futurist pentru scenografie opera în aer liber la Arena di Verona ii, Aeropoetry ii, Futurist Sacred Architecture ii, Scienzarte ii, Futurism in the fascist Xi ii, Back to Nature ii, Advertising Poetry ii, Radio Manifesto ii, Începutul unei noi etici și sfârșitul lumii ii, Arhitectură și artă murală iii, Arta africană iii După perioada considerată și până în se regăsește în Tehnica poeziei noi iii, Ceramica futuristă iii, roman sintetic iii, Manifestul futurist Plastic de esență individuală iii și Art multi-material iii Singur amintind cele de exemple luate în considerare, din totalitatea celor manifeste futuriste studiate în prezenta cercetare, și Este posibil să se confirme centralitatea absolută a expresiei stării de spirit în forma sa particulară și reînnoită conotație futuristă care a îmbrățișat nu numai artele vizuale, ci întreaga gamă a artelor S-ar putea să fie așa considerată ca o reprezentare lexicală a ideii de artă totală către care Marinetti și toți cei principalii protagoniști ai futurismului italian Pentru o mai bună înțelegere trebuie amintit că Prefața la Catalogul Expozițiilor [ ] i D, ca se vede din același text, a fost scris aproape de prima expoziție pariziană a turneului european, așa că avem o mai mare certitudine în utilizarea lemelor pentru a defini atât tehnica, cât și principiile artei futuriste Pentru o comparație cu manifestul lui Boccioni dedicat sculpturii vezi: Dinamismo Plastico i, în AFIȘE, PROCLAMA, INTERVENȚII John Rubino Studii de Memofonte O altă idee fundamentală pentru averea pe care ar avea-o până în este cea care Boccioni se dezvoltă prin lema ambient Mai general, în cadrul futurist, graţie simultaneităţii a viziunilor, obiectele pătrunse de noua sensibilitate au devenit parte din atmosfera deja observată , , care ar fi fost mai bine definită prin efectele sale concrete pe scena prampoliniană Dinamismul și concepția lirică a formelor interpretate în manifestarea infinită a propriei lor relativitatea dintre mișcarea absolută și relativă, între mediu și obiect pentru a forma apariția a unui întreg: mediu + obiect ( ) Alte leme de natură filozofică și științifică, cum ar fi evoluția , inginerie , matematică , proiectul , dezvoltarea și va , plasează experiența futuristă la un nou nivel, definibil ca para-științific Lema abstractă ilustrează și strategia lui însuşirea de obiecte exterioare şi reale în cadrul creaţiei futuriste pe care stă echilibrarea delicată a concepției și a sentimentului , a proiectului și a emoției Sinteza a acesteia, prin urmare, are loc prin liniile-forțe , mișcarea și dinamismul plastic , care se combină la formarea unui stil futurist Întăriți de teoria lor originală și [revoluția artistică] , futuriștii continuă polemică împotriva impresionismului și a sistemului artistic italian, cu leme Marinettian {D }, inclusiv mercantilismul , puternicul , adevărul și lașitatea Cu toate acestea, începe să dezvolta o cronică care vizează mitopea verba {D } a futurismului care ar a avut noroc în următoarele decenii și sa concentrat pe polirematică [transcendentalism fizic] din Boccioni Istoria futurismului din când în când a fost capabilă să justifice primogenitura a futurismului însuși în revoluția artistică italiană și străină, sau dreptul de a exista de împotriva oricărei noi tendințe artistice Boccioni și ochiul futurist În aprilie , în timp ce se afla la Tiergartenstrasse Galerie din Berlin, sub egida lui Der Sturm , a fost inaugurată una dintre etapele turneului european, Boccioni a lansat Manifestul Tehnic al sculptura futuristă i E În mod polemic, Boccioni a criticat artiștii și toată sculptura europeană a acestuia moment, pentru a afirma importanța lui Medardo Rosso, dar și denunțând limitările acestuia Acolo sculptura futuristă a avut în vedere abolirea diviziunilor de gen între arte, respingerea monument tradițional și opere de artă academică În lemele folosite {E }, alături de cele obișnuite cu un ton polemic, precum anacronismul , barocismul , impresionistul , free , revolution si profesorume , altele alterneaza care isi gasesc si confirmare în reflecția sa asupra artei Această încărcătură polemică este radicalizată, cu cuvinte preluate din Pictura futuristă Manifestul Tehnic i C și din Prefața la Catalogul Expozițiilor [ ] i D și cu multe altele noi marcând începutul unei retorici futuriste de atac polemic Boccioni, după ce a pus bazele unei discuții negative asupra artei contemporane, continuă pozitiv de a clasifica principiile practicii picturale și sculpturale, precum și expoziție, cum ar fi futurist , iar cuvintele sale sunt din ce în ce mai concentrate în jurul imaginilor create de sensibilitate futuristă specifică {E } Din punct de vedere psihofiziologic, Boccioni introduce polyrematica [ochi futurist] , care n-ar fi avut noroc, dar care depune mărturie la un obositor Pentru diseminarea manifestelor futuriste în Germania și rolul lui Ruggero Vasari, vezi BRESSAN După cum a afirmat deja Boccioni în Against Italian artistic artistic lasity i, în MANiFESTi, PROCLAMi, INTERVENȚII Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte intenţia de a califica conform noilor principii ale futurismului globalitatea viziunii e acțiunea de a vedea, pe baza [transcendentalismului fizic] Trebuie să plecăm de la nucleul central al obiectului pe care vrem să-l creăm, să le descoperim pe cele noi legi, adică noile forme care o leagă în mod invizibil, dar matematic, de infinitul plastic interior aparent și infinit plastic ( ) Această dublă tensiune centrifugă și centripetă a obiectelor a fost fundamentală pentru a lor montaj și s-a bazat pe așezarea privitorului în centrul imaginii Ca și în Pictură futurist Manifestul Tehnic i C, atmosfera era și în acest caz o dimensiune psihofizică a forțelor transcendentale, care au implicat mijloacele tehnice și materiale pentru a crea opera Boccioni folosește un lexic {E } prin care să jongleze cu relația insidioasă dintre cuvinte și imagini, explicând că la forme abstracte din realitate, ca în muzică, trebuie caută o gramatică formală pentru un stil futurist : termenii mișcare și ritm ele se combină pentru a forma textura vizuală a unei sinteze care universalizează ceea ce a fost redat fragmentar din impresionism De la atmosferă la mediu este al doilea pas fundamental în acest manifest, în care prin polirematică [sculptură de mediu] practica sculpturală este echivalată cu aceea arhitecturale, întotdeauna în vederea favorizării valorilor constructive și plastice față de cele emoționale şi psihologic Tot pentru sculptură Boccioni propune un subiect tehnologic cu al centrul este mașina , în jurul căreia sunt imagini de peisaje, medii, figuri uman și obiect care contribuie la informarea atmosferei futuriste, având propriile lor echivalente în lemele foarte moderne , simboluri și în polirematică [viața contemporană] {E } În cronica sa, Boccioni, citând Manifestul pictorilor futurişti i B, cu [Expoziție futuristă] , [Muzică futuristă] , [Pictură futuristă] și [Poezie futuristă] {E }, a calificat practica expozițională și genurile artistice în sens futurist; a rescris ceea ce era deja susţinută în prefaţa catalogului expoziţiilor europene, recunoscându-i pe acesta din urmă lo statutul prefață-manifest ( ) și reamintirea, ca deja în Prefața la Catalogul expozițiilor [ ] i D, interrelația reciprocă dintre diferitele genuri artistice pe care s-au concentrat [transcendentalism fizic] Valorile futuriste în pictură, potrivit lui Carra În practica și teoria artistică a futurismului, un alt suflet era cel al Carrei, care în august a lansat Tabloul Sunete, Zgomote și Mirosuri Manifest futurist i F în aceasta manifest cu caracter tehnic, în continuare cu pictura futuristă Manifestul Tehnic i C, Carra pare să-și facă multe dintre propunerile lui Boccioni proprii, folosind un lexic similar pentru exprima principiile picturii cuiva Din cauza datoriilor artistice și teoretice pe care Boccioni le avea față de Rodin și Bergson în sculptura sa și pe care s-a bazat pentru elaborați acest manifest, vezi FERGONZi Aceasta ar fi fost calea urmată de a doua generație de futuriști în anii treizeci pentru a ajunge la să teoretizeze și să creeze plastic mural Despre aspectele fără precedent și contradictorii ale atitudinii lui Marinetti și ale mișcării futuriste în general în comparații între mașini și tehnologie vezi FUTURISM AND THE TECHNOLOGICAL IMAGINATION , în în special BERGHAUS O ultimă observație pe baza tuturor lemelor analizate până acum: în Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste Și există numeroase recurențe de cuvinte care au apărut deja în pictura futuristă Manifestul Tehnic i C şi în Prefaţă al Catalogul expozițiilor [ ] i D Din aceste date reiese clar că aceste trei afișe constituie unul singur discurs asupra artei futuriste care în anii următori avea să devină tezaurul din care să se tragă John Rubino Studii de Memofonte Printre cuvintele folosite {F }, delir , forțe și sensibilitate , absența lemei obiectului poate fi explicată în raport cu dorința Carrei de a căuta un tablou care a rămas astfel, de ex nu este un obiect de lucru așa cum se vede de-a lungul direcției propuse de Boccioni Prin urmare, sa bazat pe sinestezie pentru a explica [echivalențe plastice] : Pânzele noastre vor exprima, prin urmare, și echivalențe plastice ale sunetelor, zgomotelor și obiectelor mirosuri ( ) Polirematică [lumea mecanică] , precum și atestând o continuitate cu Marinetti și manifest Omul înmulțit și domnia mașinii i din , marchează începutul artei futuriste a unui proces de transfigurare estetică a realităţii mecanice şi mecanizate, care ar a fost finalizat doar zece ani mai târziu cu Arta mecanică Manifestul futurist ii L de Enrico Prampolini, ivo Pannaggi și Vinicio Paladini Cu polirematică [pictură-stare de spirit] și [spirit plastic pur] Carra poate a început însă să mute axa cercetării sale în direcția unei reveniri la pictură nu se încadrează în amestecul de genuri, tehnici și materiale către care practica artistică futuristă Din punct de vedere tehnic, atenția lui Carra s-a concentrat asupra relației dintre muzică și pictură, enharmonie , dar, spre deosebire de Boccioni, reflecția lui a rămas permanent legată de suprafața picturală a picturii (și tocmai pe aceste baze se poate înțelege, câțiva ani mai târziu, pe inversarea sa de poziţie faţă de futurism în favoarea experienţei metafizice) În lemele pe care le adoptă, arabesc , arhitectură , abstract , plastic și ritmic {F }, el poate găsi continuitatea cu valorile futuriste deja expuse în manifestele anterioare, al doilea un proces sinestezic sau de echivalență; din acesta din urmă derivăm un important principiu tehnic pentru pictura futuristă: sinteza formei, culorii și luminii, redate în echivalență cu reacţiile celorlalte simţuri În plus, cu vortexul lemei , Carra părea să sugereze o organizare a planului pictural unde au acţionat mişcările centripete şi centrifuge Au fost date indicații precise pentru a înțelege sinteza formei și culorii Precum și toate relaţiile de echivalenţe geometrice şi grafice fuseseră enucleate de Carra în picturi și cromatice, cum ar fi albastru , galben-alama , galben , galben-șofran , gri , roz , roșu , verde și turcoaz , ar continua să formeze coloana vertebrală a picturii futuriste Tine minte că numai cu doi ani mai devreme, în , Soffici publicase monografia dedicată vieţii şi la opera lui Rimbaud şi care a citat la început celebrul prim vers al poemului Voyelles The Procesul sinestezic al lui Rimbaud, fundamental pentru poetica futurismului ca evidenţiat, transpus în pictură, nu putea fi decât condiţia ideală pentru operațiunea lui Carra Tot la subiecte Carra a reluat un lexic care varia de la fenomene psihice, precum [forță-mediu] și [stări de spirit] , către locurile obișnuite ale modernității: cinematograf , ateliere , porturile și cinematograful {F } Pe măsură ce manifestul se desfășoară, se pare că pictorul Carra lasă loc futuristei Carra anarhist care codifică o istorie marcată de succesiunea manifestelor din alte domenii artistic: Distrugerea pieței i din Pratella, din iulie , Arta zgomotelor i de Russolo, din martie , și Imaginația fără fir și Cuvintele în libertate i de Marinetti, din mai ; Carra și-a amintit și de expozițiile din și de lucrările expuse ca exempla de noua pictură futuristă, cu un lexic în care lema io , alături de antigraziosa și revolta , capătă o conotație asemănătoare Marinetti {F } SOFFiCi , p Pentru o perspectivă asupra moștenirii lui Rimbaud în avangardele de la începutul secolului, în special în poem de Apollinaire și Marinetti, vezi în RUSSELL paragraful poeții "timpului": Apollinaire și futuriștii italieni, p - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte În polemica sa de vis, nu fără a urmări un naționalism "marinetti", Carra nu a a cruțat săgețile împotriva impresionismului, atacând întreaga tradiție franceză modernă și salvând, dar numai parțial, post-impresioniştii În atacul său polemic, de altfel, da a găsit o parte a cuvintelor, cum ar fi academic și balordo , deja folosite de Boccioni {F } Cu aceste ultime două manifeste, principiile de bază teoretice și tehnice ale artei futurist au fost acum hotărâți și deja între rânduri puteți vedea un decalaj între ideea de lucru- obiect şi continuitate cu pictura, respectiv în Boccioni şi Carra Univers în expansiune Având în vedere afirmarea futurismului în Italia, după Milano, un nou centru propulsor a fost Roma Anul este : astfel s-au confruntat cu scena futuristă italiană alte figuri de susținere care aveau să devină asociați ai fondatorilor înșiși, inclusiv Arnaldo Ginna, Fortunato Depero, Gino Galli, Ugo Giannattasio, Enrico Prampolini, Gino Rossi și Mario Sironi Acest lucru ar fi condus și la o evoluție progresivă a teoriei futuriste spre poziţii heterodoxe faţă de Boccioni şi Carra Clarificându-se în evoluția sa, lexicul artistic a avut o primă schimbare de la principii generale originale ale Futurismului prin manifestul Reconstituirea futuristă a universului i G, pe care Giacomo Balla și Fortunato Depero l-au lansat în martie Depero și Balla au procedat să-l depășească pe Boccioni, pentru a lărgi sfera de acțiune de estetică futuristă, teoretând un stil pentru opera lor totală de artă , cu o alegere lexical {G } care ar implica și nivelul ideologic și conceptual al artei futuriste intenția declarată este de a construi sau, mai bine, de a reconstrui un obiect care a fost altele decât pictura sau sculptura, atât pentru a-și clasifica minunata funcție cât și pentru exaltându-și magia O retrogradare a operei de artă în sine, din sfera esteticii pur și, prin urmare, ideal pentru aplicat, imaginativ, al unei jucării , redat ca un simplu complex modelul , produs al unei descoperiri-invenție O referire directă la Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E se găsește în lemă reconstrucția , folosită de Boccioni pentru a defini principalul proces de creație al său sculptura, care trece aici in titlul manifestului, asa cum s-ar fi intamplat in pentru Manifestul lui Azari și polirematica [stări de spirit] Un art-action care ar putea avea, reducând tonurile lui Boccioni și Carra, readuceți în joc categoriile bucurie și râs , cu un lexic marinettian deja verificabil în Fundația și Manifestul Futurismului i cuvintele lui A Marinetti, pe de altă parte, sunt literalmente "asamblate" în manifestul lui Balla și Depero Controversa lui Carra în Împotriva criticii i, în MANiFESTi, PROCLAMi, iNTERVENTi este mult mai dură Ideile lui Boccioni și Carra ar fi avut repercusiuni importante asupra esteticii futuriste, a cărei sferă de acțiune s-a completat cu Antonio Sant'Elia, care în iulie a lansat manifestul L'Architettura Futurista i Vezi DA COSTA MEYER La nivel lexical, fără a găsi un număr semnificativ de apariții în rândul manifeste studiate aici, apare o problemă istorico-critică, care nu poate fi abordată aici deoarece se învecinează cu relația dintre arhitectură și politică care este transmisă în dezbaterea ulterioară asupra relațiilor elastice și contradictorii între futurism şi regimul fascist a fost un an crucial pentru arta italiană, așa cum fusese deja identificat de Ragghianti în , deoarece a inaugurat o perioadă culturală de douăzeci de ani plină de schimbări profunde pentru artiști și propria lor cercetare da vezi ARTA MODERNĂ ÎN ITALIA , pp iX Pentru sensul operei de artă totală în futurism, cu referire la Balla și Depero, vezi RECONSTRUCȚIE FUTURISTUL UNIVERSULUI , pp - ; și cel mai recent GREENE Această operațiune de asamblare a fost probabil impusă de situația particulară din evoluția mișcare, care a vizat ruptura desăvârșită cu grupul revistei "Lacerba" În februarie , de fapt, Palazzeschi, Papini și Soffici semnaseră Futurismo și Marinettismo i, în care Marinetti era acuzat de John Rubino Studii de Memofonte Un alt principiu decisiv pentru evoluția artei futuriste, mereu în cuvintele lui Marinetti, se regăsește în referirea sa la splendoarea geometrică a forțelor; asa sa fie validează practica celor doi artiști atât pentru a se conecta cu splendoarea și sensibilitatea geometrică și mecanică numeric i pe care Marinetti îl lansase la martie în acest ultim manifest, dacă partea a doua este dedicată compoziției poetice, în prima parte discursul lui Marinetti definește un univers mecanic precis, alcătuit din simbolurile tehnologice ale vremii Bazat pe această utopie futuristă, cuvintele {G } grotesc , imitație și tradiționalist , care informează atacul polemic, se repetă în manifestele anterioare, ca în Carra e Boccioni, și sunt legate de antitradiționalismul lui Marinetti leme și polirematică, de la [arta zgomotelor] la [splendoarea geometrică] {G }, se referă la o istorie a artei futuriste, deja trasată în publicație, pentru ediții a "Lacerba", a primei colecții de afișe apărute până în - din Fundația și Manifestul Futurism i A a il Controdolore Manifest futurist i O strategie care a fost pricepută să facă față noile controverse apărute odată cu internaţionalizarea futurismului şi nu fără revendică o presupusă supremație a geniului italian în evoluția artei: Niciun artist din Franța, Rusia, Anglia sau Germania nu a ghicit nimic înaintea noastră similare sau analoge ( ) Textul care a fost completarea reflecției teoretice a Boccioni: Pictură sculptură futuristă (dinamism plastic), publicată în martie Boccioni vi a reluat ideile lui Mario Morasso, care pot fi rezumate în cuvântul "modernolatrie" care a devenit mai târziu "machinolatrie", poate pentru a defini atmosfera futuristă, dar care rămâne în orice caz un punct de cotitură fundamental pentru reflecţia asupra artei mecanice a anilor A început epoca marilor individualități mecanice [ ] omul evoluează spre mașină iar maşina spre om Din pictura sculptura futurista (dinamism plastic) o alta lema Boccioni este solidificarea , care este folosit cu referire la obiectul de lucru futurist, construit nu mai exact ca pictură în atmosferă; chiar dacă există foarte puține apariții ale acestei leme, solidificarea arată cum Depero și Balla au considerat cercetarea lor o evoluție a lor germinativă și în același timp ca o codificare finală a artei futuriste au o poziție dominantă și prevaricatoare în cadrul mișcării futuriste Seria lungă de termeni care au apărut până acum în manifestele analizate se deschide o reflecție asupra rolului lui Marinetti și asupra participării sale directe, nu reflectată, la discursul futurist asupra artelor picturale și plastice Acesta este singurul poster în care Marinetti este prezentă ca lider al futurismului, fără a acționa în culise, de exemplu, ca cosemnatar cu alți pictori și sculptori futurişti Pe de altă parte, în cazul reconstrucției futuriste a universului i G prezența sa ar putea fi rezultatul unei anumite strategii de afiliere implementată de Balla și Depero: împărtășirea manifestului cu Marinetti Pentru o examinare atentă a relației dintre futuriști și grupul "Lacerba", vezi DEL PUPPO O reflecție, pe de altă parte, este de făcut, având în vedere că au trecut cinci ani de la Manifestul Pictorilor futuriștii i B, Depero și Balla pot oferi prima istorie completă a futurismului și a evoluției sale teoretic involuntar aceasta a relevat aporia dintre negarea cultului trecutului și istoricizarea mișcare, deja în vigoare în jurul anului Vezi MANIFESTI DEL FUTURISMO Pentru dialogul la nivel european între futurism și tendințele artistice contemporane, vezi iSGRO ; Pentru o documentația comparativă vezi ilLUMiNAZiONi VERCELLONi rămâne fundamental în ceea ce privește rolul lui Morasso în inventarea unei estetici a mașinii BOCciONi , p Aceste cuvinte vor ajuta la formarea lexicului artei mecanice în anii douăzeci, de ex mai târziu în anii ' vor găsi o exegeză completă şi singulară în intervenţia lui Cascodaluminium in Macchinolatria iii, in MANiFESTi, PROCLAMi, iNTERVENTi Un alt aspect nesecundar este scopul pedagogic al acestui manifest, care anticipează ceea ce regimul fascist le-ar fi cerut futuriştilor şi tuturor celorlalţi artişti italieni după Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Aceste căutări sunt verbalizate printr-un lexicon care, deși acoperă întreaga gamă de cuvintele manifestelor anterioare, are elemente puternice de noutate semantică, ca în avionul , abstract , constructiv , [elemente abstracte] și transformabil {G } Obiectul total, de la mediu, la modă, la jucărie, adică universul reconstruit, trebuiau să posede acele caracteristici particulare, cărora trebuiau să le corespundă, ca în Boccioni, materiale de cele mai diverse origini, deci eterogene, de construit [complexe modele] ( ) bazate pe trei mecanisme: rotație, descompunere și unul nu ușor "magie" definibilă, poate să fie înțeleasă ca un set de descoperiri surpriză în plus, cu polirematică [echivalente abstracte] s-a introdus în teoria futuristă ideea de echivalență, care în a trecut prin domeniul muzicii cu manifestul Pratella, la cea a picturii cu Carra în Pictura sunetelor, zgomotelor și mirosurilor Manifestul futurist i F Totuşi, dacă Carra s-a întors la pictură, plecând de la pictură, Depero şi Balla au fost interesat de aplicarea în lumea reală a esteticii futuriste, inversând și polii discursul lui Boccioni Din acest motiv, Depero și Balla au privit subiectul lumii reale ca pe un teritoriu virgin de colonizat cu cuvinte noi și vechi {G }: avion , obiecte e [peisaj abstract] Alături de subiectele tipic futuriste, dincolo de stări de spirit, forme spiralate și altele icoane moderne, Depero și Balla au numerotat avionul și [peisajul abstract] , anticipând astfel două elemente cheie ale aeropicturii ulterioare Printre subiectele noi, cu cel polirematic [marele război] , cu siguranță din cauza impreviziunii momentului, a început un proces de mitologizare a Primului Război Mondial, care avea să reapară covârşitor în anii treizeci Intrarea Italiei în război, participarea futuriștilor, încetarea activităților moartea artistică și ulterioară a lui Boccioni ( august , la Verona) și Sant'Elia ( octombrie , pe frontul Carso) au fost factori care au contribuit la accelerarea împingerilor în teoria futuristă până la atingerea unui "punct de criză" sau de tranziție Boccioni deja intră o scrisoare către Herwarth Walden din "Der Sturm" nu mai accepta evoluția în cheie marinettiana a relatiei arta-viata Complementar la reconstrucția artistică a lui Depero e Balla, pozițiile sale erau foarte apropiate de cele ale lui Carra, care urma să devină unul dintre principalii susținători și iconografi ai picturii metafizice La aproximativ cinci ani de la lansarea Manifestului pictorilor futurişti i B am intrat în a criză a artei futuriste, chiar și la nivel lexical, între tentațiile de a reveni la pictură, la tehnică iar la discursul asupra subiectului sau depăşirea nefiguraţiei problema centrală a rămas ci acela de a redefini cuvintele de stil futurist În cele din urmă, acest manifest este alcătuit din leme care parcurg manifestele fondatoare ale artei futurist să reapară în următoarele, având în vedere că multe dintre cuvintele lui Depero și Balla ar avea avut noroc pe toată durata cronologică acoperită aici Dar este și o cotitură între anii și Douăzeci: dacă în prima jumătate a Zecilor echivalențele abstracte și coborârea nivelului operei de artă la jucăria părea un drum viabil, în jurul anilor douăzeci s-a dovedit a fi un cul-de-sac, pentru nevoia contingenta de a mentine prezenta subiectului; dilemă care a avut un al treilea protagonist, Enrico Prampolini, care a pozat în continuitate cu Depero și Balla Vezi RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI , p - Pentru o cronologie și o colecție documentară a revistei, vezi FOSSATI , pp - John Rubino Studii de Memofonte interludiu Tranziție - Geniu italian versus geniu futurist Sunt două manifeste, întocmite și vehiculate între și , care trebuie menționate, pentru pentru a înțelege criza tranziției interne la futurism primul si Manifest futurist al Boccioni la pictorii sudici i a lui Boccioni și a doua e Fundația liniară geometrică i a Emilio Notte și Lucio Venna, care mărturisesc divergența conceptuală - cu ceea ce este evident repercusiuni asupra lexicului folosit - între un fondator precum Boccioni şi noii afiliaţi la circulaţie Pentru Boccioni, pictorii napolitani au trebuit să se uite la propria lor tradiție pictorial pentru a-și actualiza conținutul și stilul, anticipând cearta dintre modernitate și recuperarea trecut, despre care s-ar discuta pe paginile revistei "Valori Plastici" noapte și vino, în schimb, ei au afirmat că cercetările lui Boccioni și-au exprimat până acum întreaga semnificație estetică și tehnică; depindea lor, pentru a domina obiectul și expresivitatea lui, să-l împingă spre un nou orizont geometric şi abstract în ambele manifeste a transpirat însă credinţa în autosuficienţa artei şi în sensibilitatea artistului capabilă să traducă realitatea către o altă dimensiune Din aceasta dimensiunea "altul" ar fi avut ipostatizarea cu cuvântul metafizică, cuvânt care cu semnificații semantice diferite și, în unele cazuri, contradictorii, ar fi fost coloana vertebrală conceptuală de asemenea reflecţiile lui Mario Broglio, Giorgio de Chirico şi Carra asupra "Valori Plastici" Contrabalansarea "Valori Plastici", nu numai pentru conținut, ci și pentru scopuri, a fost revista futuristă "Noi", fondată la Roma, în , de Enrico Prampolini, datorită căreia au creat legături internaționale cu Dada și De Stijl Prampolini, abordat de la Futurism, și-a sporit treptat participarea la mișcare Dacă în "Valori Plastici" reflecția estetic-artistică asupra recuperării celui Tradiția picturală italiană, în "Noi" a existat un interes pentru a menține în viață futurismul în interiorul panteonul avangardei europene Aceste date sunt evidente dintr-o scrisoare care la fel Prampolini, căutând finanțare, a trimis Formiggini din Modena la edituri în februarie și care scrie: Revista Noi [ ] pledează pentru o reînnoire artistică care nu se bazează pe revenirile obișnuite la vechi și despre recuperarea străzilor glorioase, dar pustii [ ] Vrem să fim exponenții acestor grupuri de mișcări și tendințe, deoarece numai din această fervoare de cercetare poate ieși clar și bine a caracterizat arta noilor timpuri În iunie , în primul număr din "Noi", Prampolini deschide articolul dedicat Pablo Picasso cu o definiție a cubismului în care afirmă că în el există Prevalența dezvoltării psihice (cubism) mai degrabă decât fizică (impresionism) a spirit: arta concepției, nu a reprezentării Aceste creații de noi valori plastice și picturale; aceste esențiale, baza cubismului schematizat de mine, ne-au oferit geniul lui Picasso din acesta, pp - Pentru o privire de ansamblu asupra carierei artistice a lui Prampolini, vezi PRAMPOLiNi DAL FUTURiSM INFORMAL titlul revistei și-a declarat partenogeneza din cea mai tipică și futuristă dintre lemele manifestelor: noi care - în toate cele postere analizate îl folosește de ori - în mod semnificativ a fost un simbol al o experiență colectivă PRAMPOLINI LISTA , p Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte De la pictura postimpresionistă, imitație formală, deformare, tradiție (Cezanne, Van Gogh, Gaugin [sic]) ne-a condus la dezvoltarea plastică, la abstractizarea formală, anti- traditie Cuvântul compus anti-tradiție, cu o referire clară la celebrul afiș care Apollinaire semnase în , intitulat L'antitradizione futurista i, și unul dintre noduri lexiconi decisive dar în acelaşi timp contradictorii pentru evoluţia limbajului futurist bazată pe dihotomii ideologice între tradiție și originalitate, reprezentare și abstracție, profesie (de pictor, ca să-l citez pe de Chirico din "Valori Plastici") și geniu cu orice preț Există două manifeste, printre cele selectate pentru acest studiu, care sunt plasate în relația cu moștenirea cubismului în pictură și cu relevanța metafizicii: în , anul care a reprezentat începutul unei crize generale a societății italiene, Manifestul Culorii ii H iar, în , Împotriva tuturor revine la pictură Manifestul futurist ii i Ambele postere da pot considera ca două încercări diferite de a face față reînnoirii necesare cerut artei futuriste însăși Manifestul culorii ii H a fost publicat în catalogul expoziţiei personale care Balla a avut loc în octombrie la Casa d'Arte Bragaglia din Roma Era un afiș mai mult tehnic decât teoretic, dar în el putem găsi principiile inspiratoare deja cunoscute ale pictura futuristă, în termenii culoare , dinamică și [geniu italian] {H } Nu au lipsit tonurile polemice în cuvintele adresate împotriva tendințelor avangardiste țări străine și spre acea pictură tradiționalistă , caracterizată prin impotență și efeminație {H }, care era considerat ca deja depășit, chiar dacă apropiat de arta futuristă El dansează, de fapt, subliniind culoarea și valorile ei plastice, așa cum este deja exemplificat în lucrările sale, ajunsese la un anumit grad de abstractizare și se stabilise, mai ales cu simultaneitatea lemei , în continuitate cu reconstrucția futuristă a universului i G tot la nivel tehnician {H } Printre aceste leme, surpriza a apărut deja în în L'arte dei noi i de Luigi Russolo și Teatrul de Soiuri Manifestul futurist i de Marinetti, înainte de a ajunge la Reconstituirea futuristă a universului i G După cum sa înregistrat deja pentru polirematică [stări de spirit], tot în acest caz lema surpriza iar polirematica [surpriza] avea să treacă mai târziu prin mulți zei manifeste în diversele domenii artistice De la ideea inițială a lui Russolo, prin însuşire realizată în principal de Marinetti, surpriza a devenit unul dintre acele elemente care, contrar a ceea ce a sperat Carra în Pictura de sunete, zgomote și mirosuri Manifesta futurista i F, readuce arta futuristă la acțiuni și elemente extra-artistice PRAMPOLiNi , p În ceea ce privește ca un an al schimbării pentru artă și, mai general, pentru cultura italiană, vezi POST ZANG TUMB TUUUM EXPOZIȚII FUTURISTE , În lema surpriză se găsește în știința futuristă i și, după , în Alphabet of surprise ii din și în Dincolo de comunism ii din , tot de Marinetti; în creatorii esteticii ii şi în După Teatrul Sintetic și Teatrul Surpriză, inventăm Teatrul abstract antipsihologic, al elementelor pure și Teatrul Tactil ii, ambele din ; în complexul sculptură-motocicletă ii de Depero, din ; în Cadrul sintetic al futurismului avangarde italiene și străine bis ii din ; în manifestul bucătăriei futuriste ii de Marinetti cu Fillia, din ; în Simultaneitatea în viață și literatură ii și în teatrul futurist aeroradiotelevizor ii, ambele de Marinetti și amândoi din ; în Manifestul Artei Sacre Futuriste ii O de Marinetti cu Fillia, din ; Aeropoesia ii, din nou de Marinetti, din ; în Grupuri de inițiative futuriste ii, Scienzarte ii și Războiul viitorul ii, toate trei din ; în Arhitectura Futuristă iii și în Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P, ambele din ; în romanul sintetic iii din ; în Tipografia războiului și postbelică iii și în il poem of war toys iii, ambele ; în Teatrul Futurist Surpriză iii din ; în Manifest futurist al prieteniei în război iii din ; in Canzoni passa passate futuriste iii din ; iar în final în art polymaterica iii de Prampolini, din John Rubino Studii de Memofonte Balla a expus un proces creativ opus celui avansat de Carra Pentru acesta din urmă, prin sinestezie, a fost esenţial pentru transformarea elementelor extra-artistice în elementele cromatice ale picturii Balla, în schimb, a propus o mișcare din interior psihic - totul a fost dat în spiritul geniului creator - în afara pânzei, unde subiecții au dispărut, în favoarea elementelor constitutive ale picturii Plecarea din reprezentarea realistă a realităţii devenise necesară încă de la Balla polemic a afirmat că recuperarea mimetică a realităţii fusese deja epuizată de fotografie şi de cinematografie în curs de dezvoltare În comparație cu teoriile despre fotodinamism ale lui Anton Giulio Bragaglia, dezavuate de pictori futurişti , cinematograful fusese primit mult mai favorabil cu manifestul semnat, tra celelalte, de Marinetti și de Balla însuși În La cinematografia futurista i din se precizează: cinematograful, fiind esential vizual, trebuie mai presus de toate sa realizeze evolutia pictura: detașare de realitate, de fotografie, de grațios și solemn ( ) Probabil factorul "cinema" înțeles ca evoluția unui tablou într-un mod non- obiectivul nu a trecut neobservat, dacă un alt semnatar, Arnaldo Ginna, publică în Pictura viitorului pentru edițiile "L'Italia Futurista" din Florența Ginna, ca Balla, a propus o pictură de linii, culori și forme abstracte, plasând astfel abstracția ca una posibilitatea de a ieşi din impasul în care căzuse teoria futuristă în acest moment de tranziție și Alberto Bragaglia, în Unicitatea creației panplastica ii din mai , a propus o pictură bazată pe policromie abstractă pură, împotriva unui tablou pătat de naturalism Și în , un alt exemplu despre deriva abstract a fost intervenția lui Giuseppe Steiner în revista palermitană "Simun", intitulată State de minte trasă Psychic Precipitates ii, titlu care avea să treacă mai târziu omonimului eseu publicat în primăvara anului Pe lângă faptul că a creat un atlas al stărilor de spirit a memoriei lui Boccioni, în psihicul său precipită echivalenţele formale între lumea în afara şi în interiorul artistului intre timp Carra, in opozitie cu aceasta deriva non-figurativa, in Parlata su Giotto a folosit un lexic încă futurist Cu toate acestea, în anii următori, ideile și cuvintele lui Carra se va coagula în jurul dorinței de a redescoperi o artă atât italiană, cât și Controversa împotriva lui Anton Giulio Bragaglia, centrată pe revendicarea autonomiei picturii față de experimente fotografice, a atins apogeul între vara și toamna anului Bragaglia a fost dezavuat oficial de către pictorii futurişti, care au respins interpretarea sa asupra mişcării în fotografie, declarând că fotodinamica era străină dinamismului plastic Pentru relația dialectică dintre pictură și fotografie, în referire și la cronofotografie, vezi M BRAUN Din punct de vedere conceptual, există o reluare a Manifestului Color al lui Balla ii H, dezvăluind un alt aspect al tranziție care privește rolul cinematografiei în arta futuristă și care ar trebui studiată nu ca o evoluție a mijloace tehnice, ci ca factor de accelerare spre nonfigurare în pictură și sculptură Pictura propus de Balla, ca și cinematograful, se bazează pe o practică de editare a elementelor imaginii, fie că sunt figuri geometrice sau reprezentări ale lumii reale Un aspect interesant este asemănarea desenelor lui Steiner cu cele derivate din procese psihice automate, în conformitate cu ceea ce Andre Breton și Philippe Soupault experimentaseră cu scrierea automată în Les Champs magnetiques din Vezi STEINER , iar pentru relația cu stările de spirit ale lui Boccioni vezi Giachero Aceste ultime trei exemple ne determină să reflectăm la cearta integral italiană care a avut loc în perioada de doi ani - între susținătorii unei arte formate din imagini psihice non-obiective (valori cromatice, formale și plastice) și o artă al cărui scop a fost să dea formă obiectivă senzațiilor, amintirilor și imaginilor din lumea reală primii am fost eu futurişti în timp ce aceştia din urmă metafizicieni Ambele au dat naștere la două discursuri artistice folosind non opuse dar complementare În cuvintele lui Carra (vezi CARRa ) există o coliziune interesantă între lexicul futurist și metafizică, pe care autorul o pune în aplicare pentru a-și declina propria lectură a artei secolului al XIV-lea; vezi DEL PUPPO , p Pentru o perspectivă asupra persistenței moștenirii futuriste din Carra, vezi ROVATi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte inovatoare, ca o respingere a materialismului și a sensibilității futuriste fragmentare în favoarea o dimensiune metafizică, redând astfel o valoare subiectului și reprezentării acestuia simbol central În ianuarie își reafirmase aderarea la Metafizică, plasându-se deci în antiteză cu ceea ce s-a afirmat până în , pentru că voia să redescopere "uimiri clare" și a admis depășirea cercetării futuriste și non-figurative, pentru a afirma "valorile sacre" unele lucruri: Intrând în casa filozofiei (delirul geometric) ieșim acum nu indiferenți [ ] Dar la primele ore ne-am dat seama că lucrurile erau batjocorite; după care au revenit să aibă pentru noi "valori sacre" pe care ni se dă doar să le exprimăm Stilul contează Dacă Carra în cursul anului ar fi formalizat și codificat lexical iconografic sezonul metafizic, ianuarie s-a deschis ca răspuns cu Contro toate se întoarce în pictură Manifest futurist ii i, semnat de futuriști din diferite generații precum Leonardo Dudreville, Achille Funi, Luigi Russolo și Mario Sironi Era Russolo a lansează-l deja în martie , când a avut loc la Torino - întărirea axului cu Milano - Expoziția Internațională Futuristă Acest manifest a trădat, în lexicul folosit {i }, ca în cazurile trivialului , imitație , inovator și transcendentalism , datoriile lor față de prima perioadă a Futurismul, la care Carra și Soffici contribuiseră lingvistic, în ciuda argumentează împotriva lor lemele italiene și metafizice și polirematica [sinteză plastică] și [construcții plastice] gravitau în jurul lemei transcendentalismului , întotdeauna în sensul lui Boccioni și deci "fizic" - chiar dacă este folosit în cheie negativă cu adjectivul fals -, care a devenit antiteza unei viziuni metafizice asupra realităţii futuriştii ca și metafizicienii, totuși, ei erau constructori și polirematici [sinteză plastică] păreau schimbați axa creației futuriste de la o lume neobiectivă la o posibilă recuperare a figuratiei: Noi, futuriștii, intrăm așadar într-o perioadă de construcționism ferm și sigur [ ] futurism se pune problema definirii stilului său, concretizându-i formele, creându-i sinteza ideală definitivă ( ) Aceste pasaje explică astfel ce s-a înțeles prin reveniri la pictură: nu respingere a picturii ca mediu expresiv, dar dorința de a crea un stil futurist, subliniind această tensiune cu o apariţie ridicată a stilului lemei Alte cuvinte, cum ar fi constructori , distrugere , război și libertate {i }, ele materializează principiile fundamentale din care se deduce dorinţa de a găsi o viziune largă sintetic, un stil , așadar, care integrează faza destruens, sau fundație, cu curent, denumit construens Cu intenția de a defini un stil de futurism și de a depăși controversa care a apărut odată cu trecerea lui Carra, și a altora, la baza metafizicii și deci la tradiția picturii Italiană, cei patru semnatari au definit, tehnic în cuvinte {i }, un tablou futurist CARRa a, p Pentru o comparație între scrisul lui Carra din "Noi" și cel din "Valori Plastici" vezi și CARRa b John Rubino Studii de Memofonte reconstruit conform legilor interne specifice compoziției, cu cuvinte precum analitic , arhitectural și dinamică în acest grup se remarcă deformarea care, ca sinteză , este o numitor pentru reunirea formelor cu ritmul lor conform unui sistem compozițional definit ca "arhitectural", într-un mod nu atât de diferit de cel indicat de Carra: Deformarea nu trebuie să aibă ca unic scop, oricât de mult este sau apare, în esență logică În schimb, deformarea trebuie să fie o necesitate ritmică pentru construcția ritmică și închiderea ritmică a tabloului ( ) în cele din urmă teza generală a futuriştilor a constat în căutarea unei medieri între forme obiective şi neobiective, pe baza valorii lor autonome, ca unic mijloc pentru a reprezenta subiectul futurist: magia , modernitatea și viziunile ies în evidență în lexic {i } Pentru Carra, metafizicii erau constructori, ale căror figuri picturale erau comparabile la valorile arhitecturale exprimate de marea artă italiană a trecutului: Fără acest imperativ constructiv, libertatea spirituală nu se regăsește, independența noastră față de lumea fizică nu este decât un cuvânt zadarnic și pretențios Cuvinte precum constructiv și spiritual ar fi fost utilizate pe scară largă în textele din metafizicieni, în timp ce Carra însuși i se atribuise rolul de constructor într-o scrisoare, del februarie , trimis lui de Alberto Savinio: Epoca construcției [ ] a început din plin: și te împodobesc cu pecetea de mare constructor În mod similar, Dudreville, Funi, Russolo și Sironi anunțaseră că locuiesc într-o perioada construcționismului , un pasaj în scara evolutivă a futurismului care, după anotimpurile impresioniste și cubiste - reluând astfel ceea ce a fost afirmat de Prampolini, Balla și Carra -, se lăudau cu o istorie spusă de acele leme {i }, precum lotta , depășită și dezvoltarea , eliminate din afișele și cataloagele anterioare Din [dinamism plastic] pictorii futurişti în polemica lor împotriva metafizicii a ajuns la polirematică [valori plastice] , care în mod paradoxal, neavând dovezi în manifestele anterioare, au coincis nu numai cu titlul revistei cu același nume, ci și cu lexicul lui Carra Diferența reală a fost că în acestea din urmă valorile plastice ale formelor au fost împrumutate și actualizate pe cele ale primitivilor secolului al XIV-lea, în timp ce pictorii futurişti, care pretindeau pentru ei înşişi denumirea de primitivi a unei noi sensibilităţi, au intenţionat să surprindă valorile modele moderne ale formelor noii realităţi mecanice Atât Manifestul Culorii ii H, cât și Împotriva tuturor revin la pictură Manifest futurist ii i, totuși, se referă într-o manieră asemănătoare cu Marinetti la o presupusă italianitate pentru utilizarea culoarea şi valorile constructive CARRa c, p PICTURA METAFIZICĂ , pp - Ambele, deși aparent opuse, introduc o aporie în gândirea futuristă primul ascunde riscul de o simplă funcție decorativă a teoriilor culorilor de dinainte de război, când elementele decorative fuseseră stigmatizat; al doilea anunță codificarea principiilor futuriștilor în câteva elemente ușor recognoscibilă și, prin urmare, retrogradabilă într-un mod, împotriva originalității cu orice preț, profesat în manifestele de fundație Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Spre deosebire de aceste ultime manifeste, în Soffici publică Principiile unei estetici futurist, în care a adunat texte mai vechi, datate între și Pentru a stigmatiza un presupusa heterodoxie a futurismului, autorul a conturat bazele a ceea ce el a considerat singura estetică futuristă corectă și a criticat negativ deriva recentă abstractionist; el a avut în vedere o artă care să menţină legături formale cu realitatea, deoarece acestea erau sigure aspecte ale obiectelor au devenit "elemente ale emoţiei" , stimulând simultan şi pe facultăţi senzoriale şi conceptuale lexicul său, literar, științific și filozofic, cuprindea cuvinte unice și polirematice precum acrobatismul, [chimia lirică], clovnismul, ironia, libertatea, materia, minunea, moda, modernitate, originalitate, reclamă, sentiment, simultaneitate, tipografie, viteză și [voință creativă] Doar unele dintre acestea, precum libertatea, materia, modernitatea, originalitatea, simultaneitatea, viteza și [voința creative] în erau încă pe pagină; ceilalţi, însă, aparţineau unui anotimp care părea până acum încheiată, demonstrând astfel istoricizarea mișcării, fapt care da evident din istoriile abundente ale manifestelor ulterioare și din căutarea lui frenetică de a rămâne curent spre deosebire de depășirea voluntară, ca renaștere nietzscheană, a Metafizicii Un alt factor care a accelerat criza în cadrul mișcării futuriste a fost legat drept la întrebarea deja adresată de Boccioni și Carra, inerentă relației art-acțiune- viața, pe care Metafizica o sublimase în schimb, revenind să considere pictura în relație la istoria artei futuriștii, pe de altă parte, se istoricizau, dând astfel peste o altă aporie, în comparație cu respingerea trecutului, în timp ce, în același timp, Marinetti căuta relația artă-viață transformând estetica futuristă într-un program politic Asta ar a avut diverse repercusiuni, chiar și în lexicul folosit ulterior de artiștii futuriști pe tot parcursul anilor În ceea ce privește legătura dintre futurism și politică, Marinetti încercase deja implementează-l în același timp cu întemeierea mișcării în Primo Manifesto Politico Futurista per alegerile generale adică, patru ani mai târziu, în programul politic futurist i din (semnat de Marinetti, Boccioni, Carra, Russolo) Intervenționismul de război a fost depășit, în spiritul căruia fusese compusă Sinteza Futuristă a războiului i în , Doar igiena în lume pentru război i și mândria italiană i în , Împotriva Vienei și împotriva Berlinului în și revenind pe front în , Marinetti a expus propria sa gândire politică cu Manifestul Partidului Politic Futurist ii din februarie ; între decembrie acelaşi an şi ianuarie a promovat fondarea Fasciului Politic Futurist și, odată fuzionat în Fasci di Combattimento di Benito Mussolini, în iulie a lansat și acționariatul social ii SOFFiCi , p În ceea ce privește istoricizarea mișcării, având în vedere că prima sa a căzut în aniversare, afișele lansate până în au fost reeditate și, în august, în "Roma futurista" Marinetti, cu Emilio Settimelli şi Mario Carli, au publicat Ce este Futurismul (Noţiuni elementare) ii; apoi de mai multe ori același text cu actualizare, Ce este Futurismul - Noțiuni elementare (cu bannerul futurist) ii și în sfârșit Care este Futurism - Noțiuni elementare (cu Acțiunea futuriștilor înainte, în timpul și după război) ii, a fost tipărită ca fluturaș de la Direcția Mișcării Futuriste Aceste publicații ar putea fi utile pentru ambii să îndoctrineze noile generații de futurism și să recâștige interesul publicului italian Chiar și la nivel lexical, teoria futuristă dobândește anumite nuanțe "squadriste", așa cum se poate observa în Vile art and viril art ii pe care Mario Carli l-a publicat în vara aceluiași an În ciuda lui Marinetti însuși despărțise futurismul politic de cel artistic, prima ruptură cu Mussolini pe mai august următor a coincis cu publicarea pamfletului pe care poetul milanez l-a intitulat Dincolo de comunism ii Futurismul marinettian, cu acest pamflet, s-a poziționat în mod clar aproape de dreapta politică a ţară şi în acelaşi timp a cultivat, pe modelul bolşevic, utopia unei estetici totalitare străină, însă, de interesele lui Mussolini Aceste ultime două episoade evidențiază tipul de relație, definibil - cu termen împrumutat din psihologie - "nerezolvat", care ar fi caracterizat aderarea futurismului la fascism în anii de vino Prin urmare, în paragrafele următoare vom încerca să arătăm consecințele politice și în semantica lemelor futuriști, amânând totuși o investigație mai sistematică în altă parte John Rubino Studii de Memofonte în Manifesto del colore ii H şi Împotriva tuturor se întoarce la pictură Manifestul futurist ii ie deci de înțeles folosirea rasei lemei sau a poliritmurilor geniul italian , Rasa italiană , a cărei utilizare se datorează naționalismului marinettian și duce înapoi la futurism artistic la o dimensiune politică "Mă voi întoarce, cu mădulare de fier" În faza de tranziție, numărul futuriștilor se înmulțise Grozav Expoziţia Naţională Futuristă, organizată în primăvara anului mai întâi la Milano, apoi în Genova și în cele din urmă Florența, au participat până la de expozanți: inclusiv Balla, Depero, Dudreville, Funi, Ginna, Russolo și Sironi O consecință evidentă a fost scăderea calitativă a teoriei futuriste Două exemplele din nu aduc inovaţii semnificative, dar demonstrează cât de mult contradictoriu și degradat un futurism de masă pentru care poate că Marinetti era în favoarea s-ar putea dovedi a fi privind: primul de Gino Galli, intitulat The Futurist Painting ii, care amintea la ordinea si paradoxal la practica desenului figurativ futuristii, iar al doilea La mijloace pirotehnice de artă bis ii de Gino Cantarelli care, pe linia Reconstrucției Futuriste din universul i G, a indicat o utilizare futuristă a artificiilor Ar fi trebuit să așteptăm ianuarie și încă o invenție a lui Marinetti care, cu manifestul il Tattilismo ii, a reușit să dobândească experiența sensibilă pentru teoria futuristă și impactul psihologic al obiectelor reale și contra-împingerea lor emoțională asupra reacțiilor senzoriale Încă odată de la Paris, Marinetti proclamase naşterea unei teorii antimetafizice şi materialist dar în acelaşi timp sinestezic, care avea ca model ceea ce era deja intuit de Carra în Pictura sunetelor, zgomotelor și mirosurilor Manifest futurist i F și de la Pratella în cadou de primăvară i din Astfel lema tactilă a fost îmbogățită semantic, chiar dacă Marinetti a declarat că această artă urma să fie înţeleasă în continuitate numai cu propriul drum poetic şi părea să excludă orice impact asupra artelor vizuale Fără intervenția decisivă a lui Prampolini , tactilismul singur nu ar fi fost suficient pentru a regăsit arta futuristă întrucât nu era atât de departe de experimentele dadaiste contemporane și mișcările post-cubiste, despre care Marinetti era foarte probabil să fi avut cunoștințe directe Pentru Prampolini, reflecția asupra artei și a creației artistice s-a dezvoltat prin scenografia, teoretizată în Principiile emoției scenografice novissima i, din aprilie , în timp ce ca un bun futurist lansase Să bombardăm Academiile, ultimul pacifist rămas ii, în februarie La începutul anilor , el abordase teoria și pictura esprit nouveau-ului Purismul francez, ca modalitate de depășire a confuziei care agita situația artistică Italia în faza de tranziție postbelică Această cifră poate fi văzută în scrisoarea din martie pe care artistul, în timp ce era ocupat cu amenajarea expoziției Section d'Or la Roma, l-a trimis la Theo van Doesburg: SOFFiCi , p Supraviețuirea futurismului timp de aproape treizeci și patru de ani va fi, de fapt, legată de numărul adepților săi, care se vor recunoaște oficial ca futuriști și care vor crește treptat, dând mișcare caracterul unui parteneriat de natură politică, rămânând tot timpul într-o dimensiune estetică, conducând însăși mișcarea să se comporte ca un partid de masă, la fel ca cel în curs de dezvoltare fascism; pentru mai multe informații vezi D'ORSi și SALARIS tactilismul a fost apropiat în tehnica materialelor atât de ideile lui Boccioni înainte de , cât și de linia teoretică și cercetarea plastică a tânărului Prampolini, care, în felul său heterodox, l-ar înlocui pe aceeași Boccioni devenind principalul teoretician al futurismului între anii și Vezi LISTA PRAMPOLiNi , p Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele zeilor "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii Memofonte Îmi place foarte mult arta ta și spiritul tău în artă Suntem renovatorii spiritului din nou Regret că momentul nu este prea bun pentru Italia artistică care este acum un caravanserai de politicieni Ideile lui Van Doesburg și neoplasticismul fuseseră deja dezvăluite pe "Valorile plastice" odată cu publicarea articolului L'arte nuova în Olanda, între și Totuși la vremea aceea, atenția lui Broglio și a celorlalți metafizicieni s-a concentrat asupra dezvoltării artei moderne olandeză în raport cu o einicitate artistică specifică Interesul lui Prampolini a fost în schimb a alte Van Doesburg a afirmat că o nouă artă nu poate fi decât în întregime internă sentimentului a artistului și deci numai ca abstracție din realitate ar putea reprezenta o fuziune între umană și universală La cele trei dimensiuni (plan, volum și timp) dezvoltate de la impresionism la cubism, neoplasticismul a adăugat un al patrulea format din o "cogniție culturală" antinaturalistă , bazată pe principii filozofice și științifice - e abordabil probabil de cea de-a patra dimensiune teoretizată atunci prin matematică în domeniul fizicii teoretice Prampolini, poate, ar putea urmări această fuziune între uman și universal în maşină, care a indicat în tehnologie noul orizont al simţirii umane , şi nu numai da pozată ca o icoană a modernității, dar ar putea deveni și o dimensiune operațională noutatea artei futuriste Gino Severini s-a mutat la același nivel cu La Pittura d'Avanguardia, publicată în "Noi" în februarie - dar a apărut deja în "Mercure de France" în Severini, în luarea în considerare a dihotomiei dintre abstracția futuristă și figurația metafizică, a propus a concept interesant de realism legat de mașină conceptul cheie, din care cu probabilitatea să fi fost inspirat de Prampolini însuși, a prezis că opera de artă a fost construit cu propriile reguli, în imitația unui dispozitiv mecanic: Precizia, ritmul, brutalitatea mașinilor și mișcările lor ne-au condus fără îndoială faţă de un nou realism pe care îl putem exprima fără a picta locomotive [ ] procesul de construire a unei mașini este analog cu procesul de construire a unei lucrări de art Pentru a sublinia importanța dimensiunii mecanice în arta futuristă a fost din nou Prampolini, care în după Congresul Internațional al Artiștilor de la Dusseldorf, a ținut în luna mai și promovat de grupul De Stijl, publicat, mai întâi în revista "De Stijl" în iulie, și apoi la "Mătură" în octombrie, Estetica mașinii și introspecția mecanică, în care a trasat linie evolutivă a artei mecanice și a declarat mașina drept simbol al dinamismului universal din acesta, p Arătând câteva puncte de tangență cu ideile lui Carra, van Doesburg a susținut că "planul, liniștea, voința constructivă și măiestria artistului: [ ] doar aceste valori contează pentru dezvoltarea unei conștiente stil constructiv" (VAN DOESBURG a, p ); apoi vezi partea a doua și a treia a articolului respectiv în VAN DOESBURG b și VAN DOESBURG Pentru interesul manifestat de Broglio și de ceilalți în definirea italianității artei pe o bază eineică, vezi FOSSATI , p - VAN DOESBURG b, p Heidegger a putut explica acest nou sentiment, în care "meditația esențială asupra tehnicii și a confruntarea decisivă cu ea are loc într-o zonă care, pe de o parte, se aseamănă cu esența tehnicii și pe de altă parte și totuși fundamental distincte Acest domeniu este arta" (PANSERA , p ) SEVERiNi , p PRAMPOLiNi a, PRAMPOLiNi b Pentru o reflecție asupra relației dintre van Doesburg și futuriști vezi FiNiZiO , pp - , Pentru Congresul de la Dusseldorf vezi TRADIȚIA CONSTRUCTIVISMULUI John Rubino Studii de Memofonte în continuitate cu intervenţia lui Prampolini, în iunie , pe singura problemă al revistei "La Nuova Lacerba", apărută la Roma, ivo Pannaggi şi Vinicio Paladini a semnat Manifestul Artei Mecanice Futuriste , în care, reconectându-se la manifestele de fundament și reînnoindu-și aderarea la "modernolatria" lui Boccioni, ei au criticat comportamentul celor care, celebri datorită futurismului, îl negaseră atunci: Ceea ce intuiseră Boccioni și ceilalți (latria modernă) ne captivează cu noile forme impuse de mecanica modernă Astăzi este mașina care ne deosebește vârsta Dar totuși ecouri ale cuvintelor lui van Doesburg pot fi găsite în introducerea catalogului a expoziţiei Prima expoziţie futuristă Palazzo del Convitto Nazionale bis ii, ținut în Macerata între iunie și iulie : Cine nu simte în sine frumusețea și expresia unui echilibru pictural (linii, culori, forme) nu supărat de lenocini de natură reprezentativă, morală, filozofică, nu va putea niciodată nu numai bucură-te de o pictură futuristă, dar nici măcar de orice operă de artă din orice timp ( bis) Angajamentul direct al lui Pannaggi în organizarea acestei expoziții i-a permis reunesc și lucrări ale lui Balla, Boccioni, Depero, Paladini și Prampolini Pannaggi, printre expozanți, a propus abstracția ca o aterizare în linia evolutivă al futurismului, iar aceasta era și în legătură cu cunoștințele sale despre constructivism de la care a împrumutat valorile constructive ale geometriilor în arta mecanică futuristă Datorită lui Prampolini, așadar, tranziția s-ar fi încheiat în acel an cu arta mecanică care a devenit, tot prin scenă, o dimensiune metafizică propriu futurismului, inaugurând astfel o perioadă de refundare a lexicului artei futurist , unde o selecție de documente și adunate în paragraful Congresul Artiștilor Progresivi Internaționali ( ), pp - Cu acest manifest, pentru prima dată am ajuns pe deplin în tărâmul futurist al mașinii Este specificat că sentimentul lor mecanic s-a contopit pe deplin în experiența umană Vă anunțăm că sunt altele noi nevoi induse de maşină şi că noile forme sunt cele impuse de mecanica modernă Acest reflectie si esentiala din bogata documentatie adunata in CRiSPOLTi Un aspect care are nevoie studiul suplimentar se referă la relația dintre arte și mitul mașinii în futurism; despre asta da vezi CRESTI , pp - Pannaggi-PalaDiNi , p Pentru o examinare a cercetării artistice a lui Pannaggi în legătură cu invenția artei mecanice, a se vedea Pannaggi Datorită medierii lui Paladini care, de origine rusă, a publicat în Arta în Rusia sovieticilor (Roma, Edițiile Balanță) Despre relația dintre futurism și constructivism în anii , vezi POGGi În comparație cu o parte a istoriografiei recente care insistă să lege futurismul anilor de contemporan Suprarealism, s-ar părea corect, pe de altă parte, pe baza lexicului folosit în arta mecanică, propunerea de Fossati: "În sfârșit, angoasa mecanică este irelevantă: soluția pe care [ ] tind să o dea futuriștii pare a fi [ ] punerea în scenă a unei sugestivităţi metafizice a maşinii" (FOSSATi , p ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte A doua perioadă Prima refondare a artei futuriste - Artiști, idoli și mașini Noua cale a artei mecanice fusese deja deschisă de Marinetti de două ori: Omul s-a înmulțit și regatul mașinii i din și Splendoarea geometrică și mecanică și sensibilitatea numerică i din În primul manifest din se afirma că dezvoltăm și susținem o idee nouă grozavă care circulă în viața contemporană: ideea de frumusețe mecanică; şi de aceea să înălţăm dragostea pentru maşină, [ ] aceste propoziţii [ ] anunță viitoarea descoperire a legilor adevăratei sensibilități ale mașinilor! [ ] Pentru pregăteşte formarea tipului non-uman şi mecanic de om multiplicat ( ) În al doilea manifest, patru ani mai târziu, teoria relației estetice cu mașina ajunsese la bun sfârșit; ceea ce ar părea o metaforă și în schimb o anticipare a conceptului de "transfigurare", care ar deveni fundamental în treizeci de ani: astăzi se naște o nouă frumusețe pe care noi, futuriștii, o vom înlocui pe prima și pe care o numesc Splendoare geometrică și mecanică [ ] imitarea entuziastă a electricității și a mașinii, concizie și sinteză esențială; precizia fericită a angrenajelor și gândurile bine unse; [ ] Cuvintele în libertate devin astfel extensia lirică și transfigurată a propriei noastre magnetism animal ( ) tonurile poetice simboliste nu ascund referirea directă la Mario Morasso şi la lucrările sale Noua armă (mașina) și noul aspect mecanic al lumii, publicate la Torino în și respectiv următoarele fragmente din primul eseu din , conțin leme care s-au contopit ulterior în manifestele lui Marinetti: astăzi cred că acea mașină este simbolul celei mai intense aspirații ale noastre [ ] satisfacţia sintetică a nevoii noastre cele mai tipice, emblema vieţii moderne [ ] același om [ ] a fost astăzi transfigurat, azi a devenit mecanic [ ] Noi întemnițăm pe discul mic al microscopului, consacrăm toată ascuțimea privirii noastre multiplicat [ ] nimeni nu credea că mașina era înzestrată cu propria sa esență vitală [ ] mașina lemelor cheie, mecanică și multiplicată pe de o parte și sintetică și transfigurată pe de altă parte au fost germenul din care s-a dezvoltat atunci estetica mașinistică a futurismului: frumusețea mecanica, sensibilitatea mașinilor și tipul uman mecanic Și deci dacă unele aspecte artistice ale artei mecanice ar fi urmărite în futurism de fundație, în neoplasticismul lui van Doesburg și în constructivismul rus, fundamentele sale conceptele erau identificabile în manifestele lui Marinetti pentru a reveni la eseurile lui Morasso În mai , pe numărul din "Noi", Prampolini, Pannaggi și Paladini au lansat Arta mecanică Manifestul futurist ii L care, după cum se raportează în partea de jos a manifestului, fusese MORASSO OSSOLA , p din acesta, pp - din acesta, p din acesta, pp - John Rubino Studii de Memofonte semnat totuși la octombrie la Roma; Estetica a fost complementară acestui lucru mecanică bis, numai de Paladini și publicată în același număr al revistei principiile de bază ale artei mecanice includ o serie de cuvinte din care continuitate lexicală cu futurismul anilor {L } dar, în același timp, cu ei timp, ele constituie discursul preliminar de la care ar fi plecat strategia refondării a artei futuriste Alături de leme și polirematice, deja prezente în manifestele anterioare, precum avionul , analogii , atmosfera , culoare , forma , ideal , mister , obiecte , plastic , stil , [dinamism plastic] , [forța creatoare] și [noua sensibilitate] , să fie înțelese ca factori de continuitate, în Arta mecanică Manifestul futurist ii L se regăseşte introducerea de factori de discontinuitate lemele și polirematicile, precum avionul , colectivul , credința , mecanizat , [art mecanică] , [elemente mecanice] , [nevoi noi] , [religie nouă] , [simț mecanic] și [viața spirituală] , în scurt timp ar deveni cuvinte cheie care ar avea a permis să îmbine principiile artei futuriste cu dimensiunea politică coevală a țării, o dimensiune care a devenit treptat colectivă Cu toate acestea, chiar și cuvintele care erau deja cunoscute se puteau referi la situații nepublicate până acum, precum de exemplu polirematica [noua sensibilitate] nu mai părea doar cea a futuriștilor înţeles ca primitivi moderni Ar putea îmbrățișa ceea ce fusese reelaborat în termeni relația dintre soldatul muncitor și mașină în anii Primului Război Mondial și în perioada coevală Pictura germană , care a denunțat criza societății prusace în urma conflictului, prin subiecte precum veteranii mecanizati: simțim mecanic Ne simțim construiți din oțel Și noi, și mașinile mecanizat! ( ) Această viziune a unei metafizici a mașinii, care fusese pe deplin împrumutată de la literatura futuristă, a subminat din interior materialismul lui Marinetti, producând astfel o altă contradicţie flagrantă, printr-o [viaţă spirituală] tot mai aproape de actul de credință religioasă , sau mai degrabă a unei [noui religii] Transfigurarea realității a devenit, așadar, cea a unei noi societăți de masă, adică ai căror cetăţeni mecanizaţi erau roţile dinţate într-un mecanism gigantic care era statul şi al cărui cult s-ar fi contopit în mistica fascistă Chiar și Paladini în mecanica estetică bis ii a prefigurat ideea unui program artistic și politic în care ambele aspecte au convergit și au putut fi utilizate în cele din urmă pentru a reconstitui un subiect clar futurist: maşina programul nostru își are rațiunea de a fi într-un element care a devenit parte din el constitutiv pentru noi toţi: maşina Iar manifestul ne-a fost sugerat printr-o întrebare pură de subiect pictural ( bis) Un pasaj, acesta din urmă, care să facă lumină asupra datei semnării manifestului care, în "timpuri suspecți", ar fi avut loc la doar o săptămână după marșul asupra Romei Și acest lucru ar putea fi explicat în continuare cu dorința lui Prampolini, Pannaggi și Paladini de a plasa arta mecanică și, prin urmare, futurismul, ca precursor al noii ordini a cămășilor negre, adoptând o strategie de comunicare în spatele căreia poate da a umbrit prezenţa lui Marinetti Pentru exegeza lui Junger a muncitorului ca soldat într-o societate în mobilizare perenă, vezi în CANTiMORi capitolul Ernst Junger și miliția mistică a muncii, pp - ; pentru războiul modern precum moment în care să se concretizeze visul distopic al omului-mașină în artă, vezi NEGRi , pp - Pentru o prezentare inițială a școlii mistice fasciste, vezi MARCHESiNi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Problema necesității sau nu a unui subiect pictural, așa cum se vede, fusese crucial în faza de tranziție, iar acum cu arta mecanică ar putea fi folosită o gamă largă categorie de leme unice și polirematice {L } pentru a descrie subiecte împrumutate din lume a tehnologiei, a mecanicii și, asemănător cu Marinetti, a războiului simbolurile ale noii ere mecanice, oțel și fier , [centrale electrice] , [roțile dințate] și forțele mecanice , sunt în mod evident mașinile, dar printre acestea, acum de avioane, de automobile și de cinematografe sunt încărcate cu un interes deosebit De asemenea mișcarea dansului , legată de scenă, și ritmul mecanic al corpurilor și obiecte intervin pentru a reînnoi continuitatea cu manifestele de fundare, iar în specific cu reconstrucţia futuristă a universului i G lui Depero şi Balla Un alt element de continuitate este dat de lexicul polemic {L } împotriva artiștilor străini care după Prampolini și ceilalți îi imitaseră pe futuriști dar într-un mod superficial : manifestele și lucrările futurismului, publicate, expuse și comentate în întreaga lume, au a împins către artă mulți artiști străluciți italieni, francezi, olandezi, belgieni, germani și ruși mecanica ( ) Două leme în special, comunitatea și constructiv , conduc înapoi la prima experimente de cercetare de artă mecanică şi cinetică , care nu scăpaseră Prampolini, după Congresul de la Dusseldorf din Pentru artiștii care aderă la niciodată a avut loc constructivism internațional, de fapt, mecanica devenise epicentrul unui univers nou , construind însă, după Prampolini, mașini fără propriile lor spiritualitate Arta mecanică, în consecință, de a transfigura spiritual obiectele și cuvintele folosite de artiști, trebuiau să răspundă la o tehnică executivă specifică care în manifestul este explicat cu [elemente mecanice] și [material expresiv] Un factor de noutate în comparație cu afișele anilor , din punct de vedere lexic tehnic {L }, și prezența polirematicilor [construcții din plastic] și [elemente mecanice] , care, în comparație cu Boccioni, Depero și Balla, înlocuiesc [complexele plastice] și [elementele plastice] , aliniindu-se cu lexicul constructivist Dar în opoziție cu materialismul al constructivismului însuşi, Prampolini şi ceilalţi au insistat asupra elementului spiritual , care calea creaţiei artistice Un aspect non-secundar, în sfârșit, în Arta mecanică Manifest futurist ii L şi larg cronică a futurismului care leagă pentru prima dată exhaustiv primele manifeste şi texte poetice cu al doilea moment fondator al artei mecanice De la primul manifest al , trecând prin expozițiile din , până la modernilatria lui Boccioni , am ajuns în sfârșit la balete plastice de Depero din ; Prampolini și ceilalți au evidențiat cum după această dată intervenise un moment de tranziție care a durat până în intrările {L } codifică așadar principala producție futuristă, în care se remarcă aviator și zborul care se leagă de volumul versurilor libere Aeroplani de Paolo Buzzi, din , și Aviatorul Dro de Balilla Pratella, din Ei manifestă, de asemenea, un interes tot mai mare pentru cucerirea cerurilor înțeles ca "glorificare a avionului și eroism aerian" Aceasta cronica punctuală era justificată prin prisma unei genealogii capabile să readucă manifestul în urma istoriei futurismului italian pentru a evita eventualele neînțelegeri cu ceilalți futurisme străine Totodată am dorit să evidențiem noutățile în sens evolutiv de idei similare, de exemplu, fuseseră enucleate în Manifestul Realist din al lui Gabo și Pevsner; vezi GABO- PEVSNER Dezvoltarea artei cinetice în secolul al XX-lea, între avangarde și neoavangarde, a fost ilustrată în expoziție recentă din Paris, curatoriată de Serge Lemoine Vezi DYNAMO John Rubino Studii de Memofonte introdus de arta mecanică, făcând astfel aluzie la recunoașterea primită de revistă "Mecano" de van Doesburg Fillia și Prampolini: teste tehnice de reînnoiri spirituale în această fază a refondării artei futuriste, după Milano, Florența și Roma, merge dobândind un rol din ce în ce mai puţin periferic Torino În martie a avut loc Expoziția Internațională Futuristă, prilej care i-a permis poetului, pictorului și aviatorului Fedele Azari să creeze mai bine legături cu mediul futurist milanez Apropiindu-se de poetica artei mecanice , Azari a lansat, la sfarsitul anului , manifest intitulat For a Machinery Protection Society ii, unde a considerat că mașină un factor de progres social și de eliberare a proletariatului din sclavia celui Muncă Mai mult, Azari a fost printre puținii care au avut experiență de primă mână cu complexitatea mecanica avioanelor, așa cum explică el însuși în manifestul menționat mai sus, și deja în , ne Teatrul Aerian Futurist zborul ca expresie artistică a stărilor de spirit ii, anticipase temele de aeropictură, legându-le de stările lui Boccioni în For a Machinery Protection Company ii, un fapt important îi privește pe cei noi dezvoltări aeronautice civile și militare, care aduceau un interes pentru cartografie aeriană folosită la scurt timp după aceea atât pentru reabilitarea tematicii peisajului cât și pentru transfigura-l într-o cheie futuristă: Mașina la care ne închinăm cu credința noastră entuziastă a înaintașilor și a lumii artiștilor din care orice influență arheologică ne va mântui din robia muncii manuale și ne va elimina definitiv sărăcia și deci lupta de clasă ( ) în continuitate cu Azari și cu ideea de bază a unei metafizici a mașinii, care combinând arta și politica, Tullio Alpinolo Bracci și Fillia au semnat manifestul în Movimento Futurista Torinese, Sindacati Artistici Futuristi ii care i-a sancționat nașterea oficială textul nu oferă vești grozave cu privire la practica artistică ci mai degrabă preocupări asupra militantismului politic, revendicarea statutului de muncitor pentru artist Prin urmare i Uniunile futuriste în activitatea lor artistică au fost mijloacele pentru marea producție de masă Italian să participe estetic la civilizația industrială "prin mecanizarea fiecărei forțe și a fiecărei forțe gând" ( ) Aceste aspecte în aprilie fuseseră deja abordate de Marinetti care, în a lui "nerezolvată" cu fascismul, el se apropiase de Mussolini, făcând apel direct la șef al guvernului și nici drepturile artistice susținute de futuriștii italieni Manifest către guvernul fascist ii afişul, de fapt, ar fi avut un succes rapid pe plan internaţional, când în mai numărul din "Le Bulletin de l'Effort Moderne" a publicat o traducere în limba franceză, cu ocazia participării Balla, Depero și Prampolini la Exposition des Arts Decoratifs et industriels Modernes din Paris Futurismul s-a regăsit în dialog cu grupul de l'esprit nouveau al lui Le Corbusier, cu purismul pictural al lui Ozanfant şi constructivismul rusesc Conform lecturii atente a lui Crispolti, în RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI , p Dacă avem în vedere cronologia acceptată de istoriografie, manifestul a fost întocmit între noiembrie şi decembrie ; dimpotrivă, în corpus Caruso figurează printre manifestele întocmite și publicate în primăvara aceluiași an, fără a indica totuși o lună precisă; vezi ASPECTE ALE AL DOILEA FUTURISMO TORINEZ Lăsând relația dintre sindicatele futuriste și nașterea corporațiilor fasciste pentru studii suplimentare, Marinetti a deschis totuși câmpul unei acțiuni politice a futurismului și tocmai la aceasta futuriștii din Torino păreau să fi privit Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Mai mult, Torino părea să poată înlocui locul inițial al mișcării, din moment ce a Milano, în martie , se înființase grupul Novecento scăzând progresiv de la futurişti spaţii vitale, graţie acţiunii Margheritei Sarfatti care i-a sugerat lui Mussolini un tablou în care să se reflecte climatul așa-zisului "Revoluție" fascistă Împotriva a ceea ce se contura ca o reacție reală la ideologie la fel ca avangarda artistică, futuriștii și-ar reînnoi limbajul polemic să atace, după metafizicieni, noii proscriși precum Dudreville, Sironi și Funi în acest schimb de poziții între cele două fronturi artistice, se amintește că și Sarfatti a fost trecut prin limbajul futurist într-un articol dedicat Marii Expoziţii Naţionale Futuristul de la Milano în aprilie a dat o posibilă deriva abstractă, folosind "linii și culori de abstractizare pură" în lexicul său, pentru pictura futuristă ȘI a acceptat această posibilitate, cu condiția ca în locul unei subiectivitati nestăpânite să existe constrângeri date obiective dintr-o "rezonanță universală în sufletul uman" Totuşi şi în concluziile că apare utilizarea unor leme abundent futuriste: noua artă [ ] nu poate fi înțeleasă fără a se referi la aceste adevăruri de temelie ale mare artă a tuturor timpurilor [ ] a cărei expresie maximă se exprimă într-o intelectualitate plastic [ ] deformarea și recompunerea realității, după unitatea voită și constructivă de stil termenii deformare, constructor și stil au fost utilizați din nou de Russolo în martie și apoi de către Dudreville și ceilalți semnatari ai Against All revine la pictură Manifesta futurist ii i din În Sarfatti, scriind în catalogul expoziției milaneze de Funi, a refolosit lexicul, deja împărtășit între futuriști și metafizicieni, pentru a-și da propriul definiția "valorilor plastice" care "sunt valabile, nu în sine și în absolut și în abstract, ci în cât de mult se transformă în valori umane" Cuvinte și idei care ar fi fost baza teoretică pentru ideile secolului al XX-lea, împotriva cărora în vara anului , în "Noi", Prampolini publică o intervenţie programatică precisă din titlu Note programatice Orientare spirituală împotriva oricărei reacții, unde a afirmat că " fenomen de reacție" a încercat în zadar să scape de "fatalitatea istorică a legii evoluţie", refugiându-se în imitaţia trecutului Pentru artist singura cale era să caută o nouă orientare spirituală "epuizate posibilitățile plastice și picturale ale lume fizică" Pe de altă parte, această reacție a fost o reflectare a noii ordini culturale italiene Marinetti, cu apropierea de Mussolini și cu publicarea Futurism and Fascism, el dictase agenda politică a mişcării Tato si Balla au manifestat un e clar probabil aderenta strategica la noul regim politic, avand in vedere consimtamantul aparent Mussolini, în noiembrie cu valorizarea Arte futurista Fascista ii Tot Benedetta Cappa Marinetti , în Sensibilita futuriste ii, publicat pe "L'Ambrosiano" în decembrie , a recuperat lexical principiul că futuriştii erau primitivii unei noi sensibilități, caracterizate printr-o pasiune pentru depășirea perceptie sensibila, miscare, dinamism, simultaneitate si pentru mecanisme complexe al mașinii Această atestare a credinței artistice a fost însoțită de o ovație pentru SARFATTI SARFATTI PRAMPOLiNi Despre relaţia dintre Balla şi fascism, vezi LA PASSIONE FASCiSTA ; și cel mai recent GiGLi Pentru un documentar aprofundat despre rolul artistelor feminine în grupul futurist, vezi FUTURiSTE John Rubino Studii de Memofonte reconciliere între Marinetti și Mussolini, pe baza căreia s-a conturat profilul artistului futurist în epoca fascistă Construind gloriile prezentului și ale zilei de mâine Galvanizat de axa reînnoită Marinetti-Mussolini, în au participat futuriştii la a -a Bienala Romana de la Palazzo delle Esposizioni cu Expozitia Colectiva Futurista Caracterul oficial al evenimentului s-a deschis către o aparentă instituționalizare a mișcării, care ar fi a fost confirmat în mai de pavilionul futurist la Bienala a XV-a Internațională de Artă la Veneția mişcarea părea astfel condusă să dobândească o teorie mai coerentă Noul schele ideologice și poetice a fost construită cu o serie de manifeste ale Fillia și Marinetti între primăvara lui şi primele luni ale lui Marinetti în "L'Impero", în aprilie , a publicat The Aesthetics of the Machine ii Fillia a scris în iulie următor The Mechanical Idol ii, unde și-a expus teoria asupra funcției transcendentale a artei, simbolizată în idol mecanică și reluată parțial, în aprilie , în Sensualita mecanică bis ii, pe "La Flacără" Examinarea următoarelor fragmente extrapolate din cele trei manifeste ne permite să recunoaștem a lexicon "ecumenic", ca contribuție a Filliei la dezvoltarea și completarea acestuia marinettian, din cauza nevoii urgente a unei reinterpretari spiritualiste a masinii: Marinetti nu și-a trădat materialismul ideologic, afirmând că poetul futurist trebuie să aibă acea pasiune tipică pentru viața de azi pe care o numea Boccioni MODERNOLATRIA [ ] Mașina este produsul și consecința care la rândul său produce consecințe infinite și modificări ale sensibilității în spirit, în viață ( ) Altfel era scrisul mistic al Filliei, impregnat de tradiție literară Creştin: Cercetări pentru a crea o nouă estetică a mașinii "adorată și considerată ca simbol" ele importă realizări spirituale mai vaste decât permite simplul câmp al realizării artistic [ ] Astfel, în mod paradoxal, putem stabili necesitatea unei "Arte mecanice sacre" [ ] Astăzi "religia Vitezei" (superioară Omului) formează o credință spirituală care corespunde vieții sociale moderne și are nevoie de propria sa mistică ( ) afirmând astfel noile puncte fundamentale pentru interpretarea unui mare şi definitiv "sensibilitate mecanică", începem realizarea artistică și morală a futurismului [ ] Nu există deci mântuire în afara esteticii mașinii și a splendorii sale geometrice mecanice pe care noi futuriştii o predicăm şi o slăvim de ani ( bis) Lexicul Filliei a fost capabil să aducă împreună materialismul și spiritualitatea, așa cum este exemplificat din polirematică [artă mecanică sacră] și [sensibilitate mecanică] care mai târziu aveau să se contopească în Artă sacră mecanică Manifest futurist ii M, manifest semnat la Torino în luna mai a lui de Fillia, AC Caligaris și Pino Curtoni și publicat în "La Fiamma" Având în vedere că acest manifest are particularitatea de a nu avea o parte polemică, și a declarat în mod explicit că: pictura futuristă, depăşind perioada polemică a afirmării estetice, se realizează astăzi prin munca individuală a diferiților artiști, în interpretarea unică a sensibilității mecanica ( ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Expresia "interpretare unică" părea a fi încă o contradicție interne principiilor libertariene ale futurismului de bază în acest sens următoarele leme: mediu , absolut , atmosfera , construcții , senzualitate și uman reflectă intenții nou, pe principii deja consolidate {M } Dintre polirematicile inedite, [idolul mecanic] este transmigrat aici, în sensul ei transcendental, din manifestul Idolul mecanic ii; [a patra dimensiune] si angajat pt definește metafizica mașinii, care a fost sugerată în Arta mecanică Manifesta futurist ii L; [sensibilitatea mecanică] reunește, ca în Senzualitatea mecanică bis ii, împreună noua sensibilitate futuristă și arta mecanică Un aspect nou care reiese din aceste leme și coerența solidă care le leagă, reiterând ceea ce s-a scris deja din În același timp au eliberat discursul artistic din reflecția asupra legilor interne ale creației, pentru a favoriza scopul educațional de arta Polirematica [noua morală] a dezvăluit astfel încă o aporie între original nihilismul și noua înfățișare a constructorilor asumată de futuriști, pe care s-a altoit o retorică super-omic cu termenii superemoțional , superior , superioritate , supraomenesc , niciodată apărut până acum în afişe A doua parte a manifestului oferă un subiect motivat al modernității și indică cum să-și transfigureze cei trei idoli moderni: bicicleta, turbina și avionul {M } In contrast cu libertate originală susținută de primele manifeste futuriste, asistăm la o codificare în care cel lexicul folosit se învârte în jurul polirematicului [idolul mecanic] , care ar fi repercusiuni asupra multor picturi futuriste a perioadei atmosfera lemei , folosită deja în primele manifeste din și în recenta L'arte mecanica Manifest futurist ii L, din care s-au luat numeroase alte leme, iată se pare ridică pentru prima dată la statutul nu de idee ci de subiect real din a reprezenta Alți termeni precum antenă , avion , elice , fuzelaj , pilot și zbor apar în piesa lui Caligaris dedicată avionului ca un nou idol mecanic, anticipând astfel lexicul aeropicturii; dimpotrivă, aparatul lema va deveni central în postere ulterioare în sfârșit, termenii spirală și vârtej , ca deja în Pictura sunetelor, zgomotelor și mirosurilor Manifestul futurist al lui Carra i F, în care a apărut și lema spiralici , iar în Dinamismo modelul i de Boccioni, sunt fundamentale pentru definirea noii structuri compoziționale a imaginile picturale, aranjarea lor spațială și efectul asupra percepției temporale observa Discurs diferit, însă, pentru reflecția asupra tehnicii de folosit pentru arta sacră mecanic, care este astfel definit cu termenii lumină , spargere și soliditate Alături de acesta din urmă {M }, cuvântul medii și polirematică [construcție de mediu] oferă un punct de plecare interesant pentru reflecţie Dacă primul era deja prezent în așa-numitele manifeste de fundație, pentru a identifica, ca și în acest caz, atât mediul generic al vieții urbane și mai specific futurist, al doilea ne împinge să privim mai mult După dumneavoastră Fillia folosește, pentru transfigurarea picturală a idolului mecanic "bicicletei", o intuiție care ar fi fost decisivă pentru evoluția artei futuriste, cu repercusiuni dincolo decât în manifestele ulterioare, chiar dincolo de futurism Poate da și înainte de prima Afirmația inițială nu introduce doar principiile unei arte sacre mecanice, ci și pe cea precisă conștientizarea de a acționa după o singură interpretare, așezându-se periculos de partea unui singur gând a regimului fascist, într-un moment în care acesta se instaura După cum a subliniat De Felice "regimul fascist s-a născut la nivel constituțional abia între decembrie ' și ianuarie ' și s-a perfecționat la sfârșitul lui ' [ ]: a fost însă cu ianuarie ' şi cu sfârşitul posibilităţilor alternative, atât politico-generale, cât şi interne fascismului, că aceasta a început să capete caracterul unui regim politic particular și fără precedent" (DE FELiCE , p ) John Rubino Studii de Memofonte atestare a ideii unei lucrări de mediu, cu siguranță datoare lui Boccioni și lui Scenografia prampoliniană, dar până atunci străină lexicului artistic futurist Și rezultatele plastice prezise au fost de fapt apoi introduse în fluxul temporal care dă Boccioni s-a întors la Prampolini, într-o cronică în care s-a declarat, cu o limbă punctual si direct, sa fi ajuns la o alta estetica fata de cea originala si ca prin urmare i fondatorii fuseseră depășiți {M } Importanța acestui manifest, în evoluția artei futuriste, constă și în dați o rațiune definitivă notelor programatice deja exprimate de Prampolini în , când a subliniat necesitatea unei noi orientări spirituale în arta sacră mecanică Manifestul futurist ii M, trei ani mai târziu, metafizică a maşinii, acum sacralizată, nu era în opoziţie cu teoriile secolului al XX-lea care au vizat renașterea tradiției și valorile transcendente și spirituale ale artei Cu spiritualitatea lor reînnoită, o simplă recuperare a teosofismului de la începutul secolului , Futurismul și Novecento au fost poziționați în arte ca reluări complementare, nu antitetice, a două repetări diferite mituri: mitul anticului și mitul modernității Eram astfel la același nivel conceptual pe care l-a promovat fascismul, considerând că însuși Marinetti a susținut drepturile artistice de futuriştii italieni Manifest către Guvernul Fascist ii, raportase un discurs al lui Mussolini care spunea: Afirm că Roma poate deveni un centru industrial [ ] Colosseumul, Forumul Roman sunt gloriile trecutului: dar trebuie să construim gloriile prezentului și ale zilei de mâine ( ) A existat așadar pe de o parte exaltarea progresului tehnic și industrial și pe de altă parte da și-a îmbrăcat propria ideologie imperialistă în "haine clasice" A marșa a nu putrezi: a zbura După futuriştii au avut de-a face cu politicile culturale ale regimului şi cu faptul că ei la rândul lor sunt artiști încadrați într-o dinamică expozițională precisă ofiţeri Mai mult, această instituționalizare a vizat spiritul italian al artei futuriste, unul caracteristică particulară a manifestelor în sine, dacă se consideră că în cele analizate, lema italia apare de ori și adjectivul italian* de alte de ori Marinetti, însă, la acea vreme el însuși nu a fost foarte conformator în a coborî definitiv steagul roșu de avangardă Deja în Arta mecanică Manifestul futurist ii L din a omis orice pretenţie anarhoidă şi antiinstituțională, față de primele manifeste, lăsând nespusă legătura logică dintre ordinea mecanică și ordinea social Pentru aceste aspecte vezi BERGHAUS noua orientare spirituală a futurismului și poate ceea ce justificase participarea lui Balla, Depero și Prampolini în ianuarie la prima expoziție a secolului al XX-lea italian, ținută în Palazzo della permanent la Milano Pentru mai multe informații despre relația dintre ezoterism și futurism, vezi PASi Despre această situație culturală a așa-numitei "reveniri la ordine", între mitul mașinii și mitul anticului, vezi PONTIGGIA În noua organizație fascistă, expozițiile sindicale au dat acces la Quadriennale d'Arte Nazionale Roma care ar fi fost primul pas către Bienala de la Veneția, prin nominalizări, concursuri și comisii a colaborat cu agențiile guvernamentale Creșterea constantă a artiștilor care, chiar și pentru scurt timp, s-au alăturat mișcarea ar putea fi, așadar, explicată ca o aderență la un futurism passepartout care, mulțumită lui Marinetti, a permis accesul privilegiat și protejat la sistemul artei fascist și care ar putea în consecință să crească de asemenea circulaţia revistelor futuriste şi deci a manifestelor cuprinse în acestea Vezi tu, de la fel autor, SALVAGNiNi și SALVAGNiNi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Spiritul italian al futurismului nu era doar o ipostază ideologică, ci se răspândise fizic pe teritoriul naţional, reevaluând astfel relaţia dintre centru şi periferie La Mantua, de exemplu, deja în noiembrie , la numărul unic al "Marciare non putrezind", semnat de Carlo Ascari, a apărut articolul Italianizing through art, care a pretins rolul pedagogic al artei futuriste în educarea italienilor spre modernitate și spre aceeaşi italianitate Și dacă identitatea italiană a fost identificată cu fascismul, silogismul era evident În aceeași revistă, un editorial, intitulat Futurism and Fascism, a rezumat manifestul și drepturile artistice susținute de futuriştii italieni Manifest către guvernul fascist ii Având în vedere că membrii mișcării veniseră până la capăt din Sicilia, să luăm cum un alt exemplu este cazul tânărului afiliat Pippo Rizzo care urma să devină unul dintre cei mai mari interpreți ai futurismului sudic În în "Giornale di Sicilia", unul dintre slipurile sale intervenția, intitulată programatic stil futurist, a afirmat caracterul italian al stilului futurist, plasându-l drept complementar cercetării secolului XX, dar în același timp ca o estetică care răspunde nevoilor fascismului: Și dacă stilul italian este căutat astăzi prin reminiscențe neoclasice primitive, impresionisti etc pur și simplu în futurism vei găsi stilul italian [ ] futurism astăzi se poate lăuda că a dat Italiei stilul futurist Noi, futuriștii, avem convingere fermă că nu ar putea exista o expresie mai fascistă a artei decât futurismul din moment ce este în artă și că că fascismul este în politică [ ] Atestarea unei simetrii art-politice , mereu de citit în relaţia dintre centre nodurile majore și periferice ale futurismului, s-au bazat de fapt pe participări recente a artiștilor futuriști la expozițiile colective ale secolului al XX-lea, accesări care au avut loc la un nivel pur convenţional În decembrie , la Mantua, de exemplu, a avut loc Expoziția de Artă Futuristă, Novecentista, Strapaesana , organizată de Opera Nazionale Dopolavoro: deși degradată la niveluri de provincialism intelectual în cearta deșartă dintre Stracitta și Strapaese, spiritul italian a artei futuriste era garantată Un alt exemplu este volumul Arte futurista italiana - editat de pictorul Rizzo în aprilie la Palermo, pentru a sărbători aclamația lui Marinetti ca academic al Italiei Lucrarea a cuprins intervenții eterogene; își amintesc de Marinetti Pentru că Marinetti are tradus Tacitus ii, de Enzo Benedetto L'arte della reclame ii și de un anonim - sau poate de Rizzo însuși - Sinteza futurismului italian și avangardelor artistice ii Particularitatea acestui ultim manifest este operația de sinteză efectuată în comparații ale întregii istorii și teorii a artei futuriste, de la origini până la dezvoltarea ei mașinistic, prin leme și polirematice apărute până atunci în manifeste, care putem deci defini modul în care cuvintele cheie: artă, [viață explozivă], italianita, antigrazioso, latrie modernă, [religia noutății], originalitate, viteză, intuiție, [splendoare geometrică], [estetică a mașină], eroism, nebunie fizică, [imaginație fără fir], [sensibilitate geometrică], [cuvinte în libertate], [solidificarea impresionismului], [centrul imaginii], [dinamism plastic], [stări], [linii de forță], ASCARi Rizzo Deși periferice, aceste episoade justifică prezentul proiect al Accademia della Crusca, întrucât e este de netăgăduit că de la nord la sud şi futurismul a contribuit la modernizarea limbii italiene prin postere EXPOZIȚII FUTURISTE , Despre situația artei italiene în tranziția de la anii la anii , vezi FALQUI a, FALQUi b și BENZi John Rubino Studii de Memofonte [transcendentalism fizic], [pictură abstractă], întrepătrundere, simultaneitate, mașină, [lumină electrică], [a surpriză], obiecte, [dans mecanic cu cuvinte libere], tactilism, [complex plastic] și [viață simultană] Era evident că un lexic futurist nu mai putea ignora lemele menționate mai sus, a căror folosinţă se impunea acelor artişti care doreau să fie interlocutori activi pe frontul mitopei ale unei modernităţi italiene Atitudinea în centrele futurismului a fost diferită La Milano, în octombrie , devenind academician al Italiei, Marinetti a intervenit în introducerea catalogului expoziției "Treizeci și trei de artiști futuriști" ii, în apărarea primatului futuriștilor în controversa asupra țării- chinuit Grupul mare de expozanți, care includea grupul de nou-născuți din Milano, condus de Bruno Munari , i s-a prezentat deja cunoscuta atitudine polemică a lui Marinetti: Astăzi, fascismul victorios cere disciplină politică absolută, în timp ce futurismul victorios cere o libertate creativă infinită, aceasta formează un complementarism armonios In timp ce pregătim saltul înainte intervenim în disputele de stracitta și strataese cu Primo Dicționar aer, spre strigătul cerului! ( ) Din punctul de vedere al fondatorului, așadar, mai mult decât simetrie a existat o complementaritate între fascism și futurism și datorită exteriorizării sale polemice este posibilă obținerea datelor interesantă a citarii Primului Dicționar de Aer pe care Marinetti îl scrisese împreună cu Azari e lansat cu câteva luni mai devreme Se presupune că funcția sa ar fi fost de a impune a noua estetică aviatică; conform unei practici de publicitate consolidate, Marinetti pare să ofere această anticipare de a pregăti publicul pentru un nou manifest: Manifestul Aeropainting Futurist A treia perioadă A doua refundare a artei futuriste - Perspective în zborul mecanic La arcadele neoclasice, la fabricile de cărămidă roșie, la viziunile urbane cu ingineri- constructori și interioare cu aromă metafizică, futuriștii au înlocuit aripi, nacele și piste și aterizare, spații imense și perspective riscante de scufundare Căutarea unui indicator care să fie absolut original și în același timp că da conectat la întregii douăzeci de ani de futurism a luat forma prefixului "aero" Orice ar putea să fie rescris prin intermediul acestui prefix și să-i schimbe sensul și să fie regăsit încă o dată artă futuristă la septembrie în "La Gazzetta del Popolo" din Torino, semnată numai de Marinetti, A fost lansat Perspective of flight and aeropainting, un manifest al unei noi arte aeropicturi, care a fost publicat ulterior în , în "il Giornale della Domenica", în articolul lui Tato, cu titlul Primul afirmarea în lumea unei noi arte italiene: aeropictura Un afiș de Marinetti Dacă în primele studii despre futurismul anilor treizeci acest manifest ar fi fost considerat aproape în întregime rodul condeiului lui Marinetti , recent era și-a reconstruit geneza, atribuindu-i dreptul de naștere lui Mino Somenzi în , în timp ce lui Marinetti o adaptare ulterioară EXPOZIȚII FUTURISTE , Pentru recenta recitire critică și istoriografică a perioadei futuriste a lui Munari, vezi BRUNO MUNARi RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI , p ÎN Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Aeropictura Manifest futurist ii N, publicat în "Futurismo", noiembrie și în franceză în "Stile Futurista", în august , semnată de Balla, Benedetta Cappa, Depero, Dottori, Fillia, Marinetti, Prampolini, Tato și de asemenea de Somenzi, ar fi deci rezultatul manipulării directe de către Marinetti Aceste date sunt utile pentru înțelegerea modului în care manifestul fusese literalmente dezmembrat și asamblat în versiunea lui Marinetti manifestul se deschide cu o cronică a intuițiilor din cadrul futurismului în diferit domenii, cu utilizarea unui lexic în continuitate cu manifestele anterioare: aviator , exaltarea , sinteza , depășirea și viteza {N } termenii selectați apar și în alte manifeste, cu excepția aeropicturii e aeropoesia , care reprezintă elementul de noutate Iar aeropoezia dezvăluie un posibil interpolare după , deoarece Marinetti folosește acest termen abia în Situație similară pentru lemele referitoare la partea de text dedicată expunerii principiilor de această nouă artă: absolut , abstract , ideal , libertate și [nouă realitate] {N } Tot in acest caz sunt putine leme in discontinuitate cu cele ale celor anterioare postere Lăsând deoparte polirematica [noua spiritualitate] care este în continuitate cu arta sacră mecanica Manifestul futurist ii M, lema compusă extraterestră , transfigura și polirematică [perspective aeriene] sunt elemente de noutate decisive pentru evoluția artei mecanică și, de acum înainte, "aerofuturist" (cel din urmă neologism este în mod corespunzător Somenzi) Acestea sunt elemente care nu sunt prezente în textul original al lui Somenzi, cu excepția apropierea dintre [perspectivele aeriene] și [perspectivele aerodinamice-artistice] , și care relevă atenția munca teoretică realizată de Marinetti, în special în anticiparea ideii de [peisaj cosmic], ca în Dezvoltarea aeropicturii ii, afirmând că "vom ajunge în curând la un nou spiritualitate plastică extraterestră" și, prin urmare, anticipând noua dimensiune aerospațială din următorii douăzeci de ani Părțile preluate corect din textul lui Somenzi, în schimb, se regăsesc în aspecte tehnicieni de aeropictura, printre care armonie , culoare , forme , sinteza si zbor {N } Marinetti reînviase însă polirematica fundamentală pentru tehnica artei mecanică, cum ar fi [complexul plastic] și [elementele plastice] , și a introdus alte inovații: lema compusă viziune-fan , care reușește admirabil să sintetizeze verbisul descrierea tehnico-vizuală a lui Somenzi, iar lema, și mai decisivă, policentrică Aceasta este plasat la finalul unei serii de neologisme de la boccionianul poliritmic la cele prampolini polidimensională și multi-expresivă - în L'Atmosphere scenic futurist ii din -, la polirematic [complex polimaterial plastic] folosit de Benedetta Cappa in interventia sus mentionata a Cu policentric a fost astfel posibilă crearea unei relații duble dinamice, între observator și plan pictural observat, în continuitate și în același timp cu depășirea ipostazei spectator în centrul picturii, așa cum se spune în pictura futuristă Afiș tehnic i C din La fel cerea noul "aerofuturism", alături de subiecte vechi deja discutat pe larg în afișele anterioare, subiecte aeriene noi care au venit și ele verbalizat {N }: oțel , avion , atmosferă , elice , peisaje , [perspective aeriene] , spiralele și [vitezele aerului] De remarcat că în corpus Caruso acest manifest apare în versiunea sa din , cu titlu diferit, și nu în cea originală din , cu atât mai puțin în versiunea din , când a fost retipărită în catalog la prima expoziție de aeropictură, desfășurată la Roma (CRiSPOLTi , p ) Acesta ar putea fi un caz de studiu din care să începem să înțelegem, nu numai în scopurile proiectului Manifestul Futurismului, cum s-a ajuns la formează același corpus Caruso, caz pe care ne rezervăm dreptul de a-l trata în altă parte DURANTI , p John Rubino Studii de Memofonte Cu aceste adăugiri lexicale am intrat într-o a doua fază de refundare a artei futuriste pentru că s-a găsit o tehnică în întregime picturală pentru a construi peisajul, a pact de îmbinare a noilor perspective aeriene cu tradiția peisagistică; impotriva pictura de peisaj din secolul XX, a existat aeropictura datorita unui montaj, fara solutie de continuitate, a fragmentelor de peisaj, văzute din sol și deci orizontale, și a fragmentelor aeriene, panoramică și verticală Pentru a înțelege mai bine această strategie vizuală, este suficient să citați următorul pasaj: toate părțile peisajului îi apar pictorului în zbor: a) zdrobite b) artificiale c) temporare d) tocmai căzut din cer ( ) Alte dovezi în sprijinul acestei strategii provin dintr-o comparație cu Manifestul tehnician al literaturii futuriste i pe care Marinetti o lansase în mai în ea de avion, ca obiect tehnologic şi simbolic, era legată o viziune a zborului în care componentele mecanice au fost transfigurate pentru a dicta regulile noilor cuvinte în libertate, după metode compoziționale și alegeri iconografice, apoi transferate la aeropictura futuristă: în avion, stând pe butelia de gaz, mi-am încălzit burta de capul aviatorului, am simțit ridicola nebunie a vechii sintaxe moştenite de la Homer [ ] Așa mi-a spus elicea învârtindu-mă, în timp ce mă învârteam la două sute de metri deasupra pâlniilor puternice ale Milanului [ ] Eliberarea de cuvinte, aripi întinse ale imaginației, sinteza analogică a pământului îmbrățișat de un singur aspect și întreaga colecție în cuvinte esențiale ( ) de fapt, comparativ cu , aeropictura a reprezentat o lume nouă , avansat tehnologic și în același timp într-un stil futurist, cu un limbaj reînnoit, "avion", sau mai degrabă aviație, în paralel cu primul dicționar italian (futurist) al primăverii din împrumuturile din dicționarul aerian sunt evidente: glide, dive, wheelie, tack, dive, launch, decolare, spirală, linie de zbor, viteză, curbură, înclinare, rotire Prima atestare a neologismului aeropictura se află în expoziția desfășurată în februarie , la Galeria La Camerata a artiștilor din Roma, și intitulată: Expoziția de Aeropictura futuriştilor , prilej cu care a fost prezentat şi Manifestul Aeropictura Futurist O altă atestare, care nu este verificabilă la stadiul studiilor, ar fi apărut în text prezentare la o expoziție care poate avea loc la sfârșitul anilor și începutul anilor , poate la Torino Artiștii participanți, Fillia, Oriani, Rosso, Diulgheroff, Pozzo, Saladin, Alimandi, Zucco, Vignazia au semnat un manifest în continuitate cu cel din într-un sens mai general, deci, lemele şi polirematicile cuprinse în Aeropitura Manifestul futurist ii nr s-a referit în principal la pictura futuristă Manifest tehnic i C, o reconstrucție futuristă a universului i G, e în sfârşit celor două Arta mecanică Manifest futurist ii L e Artă sacră mecanică Manifest futurist ii M, arătând ca şi din partea lui Marinetti şi a noilor susţinători ai futurismului a existat o relaţie continuă cu manifestele lui fundație, acordând în același timp lui Somenzi dreptul de naștere al "aerofuturismului" Despre recenta reevaluare pozitivă a aeropicturii au fost prezentate studii suplimentare în FUTURiSMO! și în POST ZANG TUMB TUUUM , precum și în expoziția americană în VOLO ; asupra noului rol teoreticianul aviator Giulio Douhet vezi E BRAUN Astfel, se poate deduce că Primul dicționar aerian italian (futurist) ar fi putut deja să ofere material lexical nou care s-ar fi contopit apoi în Perspectivele ulterioare ale zborului și aeropictura, un manifest al unei noi arte aeropicturii Pentru definiții în jargonul tehnic al aviației vezi MARiNETTi-AZARi STEFANELLi , pp , , , , , , , , , - , , , CRiSPOLTi , p datele sunt raportate în ASPECTE ALE AL DOILEA FUTURISMO TORINESE ; raportat de Luciano Caruso, care totuși, pentru rigoare filologică, a inclus în corpus de manifeste Caruso versiunea publicată în februarie , pe "La Citta Nuova", cu titlul Dezvoltarea aeropicturii ii Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Retipărirea a aceluiaşi text - fără titlu, care deci ar fi putut fi adăugată mai târziu din motive editoriale în - fusese antologizată în catalog a expoziției futuriste de aeropictură și scenografie, desfășurată la Galeria Pesaro din Milano în octombrie-noiembrie În incipitul textului futuriștilor din Torino există o referire directă la manifestul din : "Manifestul Aeropicturii Futuriste" ( ) indică posibilitatea unei noi stări de spirit a pictorului care din zbor înfățișează senzații și inspirație care nu se pot compara cu nicio tradiție ( ) În continuare, folosirea polirematicei [starea de spirit], adjectivizat cu nou, și firul roșu de aeropictura cu afișele fundației Din nou, artiștii din Torino au completat cercul - și manifestul - cu referiri precise la arta mecanică: Lucrările noastre trebuie deci să creeze: â€" "noile simboluri" ale epocii moderne, traduse în imagini din plastic; - "peisajele cosmice" care ni se dezvăluie odată cu depășirea fiecăruia valoarea terenului; - "organismele aeriene spirituale" care le reprezintă plastic pe cele noi zei și noile mistere create de mașini ( ) Acest manifest și celelalte care au fost primele încercări de elaborare teoretică de "aerofuturism" au făcut parte dintr-o campanie de publicitate care, în metodele obișnuite marinettiani, pe lângă artele vizuale, a introdus prefixul "aero" în alte domenii ale esteticii futurist, pentru o refundare a tuturor artelor, dar cu o producție minimă de manifeste emisă între prima jumătate a anilor treizeci şi începutul anilor patruzeci Un impuls înainte In aceeasi perioada misiunea intelectualilor fascisti de a fi constructorii Noua Italia a trecut prin arhitectură , care absorbea progresiv energii idealurile și economia guvernului fascist implicarea directă a lui Mussolini și a întregului anturajul lui Marcello Piacentini ar urma progresiv - dincolo de instanțe arhitecți raționaliști și moderniști precum Terragni - au modelat orașele italiene sub forme de un clasicism fascist În căutarea consensului, având în vedere că figura lui Antonio Sant'Elia a reunit artistul futurist și martirul patriei, Marinetti a aspirat încă o dată să afirme supremaţia futuristă asupra noii direcţii estetice a culturii fasciste Dacă Boccioni ar fi devenit CRiSPOLTi , pp - EXPOZIȚII FUTURISTE , , pp - Luând în considerare doar manifestele incluse în corpus Caruso și în care acest prefix face parte din titlu, reamintim un singur caz, în sine, raportat în STEFANELLi : la februarie , în ziarul "Impero Italiano" din Roma, probabil că a fost publicat Primul Manifest futurist al aeropoeziei, semnat de Elmo D'Avila și Alfredo Trimarchus Semnat doar de Marinetti, Teatrul Futurist Aeroradiotelevisivo ii a apărut în aprilie , în timp ce Aeropoezie Manifest futurist către poeți și aviatori ii în octombrie Au urmat texte cu un caracter programatic: Aerovita ii de Mino Somenzi și Aeromusica: muzică și zborul ii de Alceo Toni, ambele din ; L'aeromusica futurista iii în mai ; Apoi a venit Manifestul futurist al arhitecturii aeriene iii semnat de Marinetti, Mazzoni și Somenzi și Manifestul futurist [al Aeromusic] sintetic geometric și curativ iii, semnată de Marinetti cu Aldo Giuntini, ambele din Atunci s-ar părea că interesul pentru tot ceea ce a fost "aeriană" și doar ani mai târziu, revine în vremuri "foarte suspecte" în Aeropitura futurista italiana iii de Tullio Crali din - ; Manifestul Aeropicturii Futuriste Maringuerra iii și aeropoetiche aeropictoriche exaltarea războiului nostru iii, ambele din Aerosilograful lui Renato Di Bosso iii și Aero poetry feminin iii de Maria Goretti, ambele din Pentru mai multe informații, vezi NiCOLOSO John Rubino Studii de Memofonte zeitatea tutelară a artelor vizuale, la fel a fost Sant'Elia pentru arhitectură, și încă ne a reprezentat cea mai mare realizare istorică pentru futurism Printre diversele inițiative pentru sărbătorile Sfintei Eliei sunt menționate: expoziția de lucrări de arhitectul futurist din Como Sant'Elia, la Como, și expoziția futuristă Arhitectul Sant'Elia și de pictori futurişti, la Milano, inaugurate în septembrie şi respectiv octombrie În textul din catalog pentru această ultimă expoziție, Marinetti a revenit asupra controversei împotriva Novecento Italiano care, după cum a văzut Edoardo Persico în ianuarie , şi-a început declinul în favoarea regimului Marinetti, la rândul său, a întărit legăturile dintre aeropictura și propriile sale scrieri anterioare teoreticieni, exaltând mașina și dinamismul modern: În timp ce pictorii moderniști din Italia și din străinătate boccionizzano de mișcare sau cezannizzano de volum realitatea fotografică, pictorii futurişti italieni, [ ] după cucerirea esteticii mașină, pictura stării de spirit și dinamismul plastic, simt că este nevoie de unul impuls înainte în conformitate cu această ultimă demonstrație a spiritului italian al futurismului, Marinetti a avut reafirmat în manifest - semnat cu Fillia, intitulat Contro l'esterofilia Manifest futurist la doamnelor și intelectualilor ii și publicat în "La Gazzetta del Popolo" la septembrie - toată aversiunea lui față de grefele tendințelor culturale străine asupra mediului italian Tot Persico, însă, în cererea sa de consecvență între lucrările expuse și manifestele futuriste, ci dezvăluie o contradicție fără precedent între acest din urmă manifest și aeropictura expusă la Milano, la Expoziție futuristă de aeropictură și scenografie în octombrie Statele intelectuale din Torino merge asta O accidentare mai mare nu i s-ar fi putut întâmpla lui Marinetti: a ieșit cu o invectivă atât de senzațională împotriva gustului european și să fie forțat să promoveze aeropictura care este, până la urmă, a mizerie prost drogată de stiluri și mode străine [ ] La Galeria Pesaro, în operele pictorilor futuriștii am căutat în zadar un semn al "autorității" lui Boccioni, iar în zadar pe cel al Sant'Elia în construcţiile scenografice ale lui Prampolini Privind catalogul expoziției menționate mai sus, se poate observa totuși impulsul înainte prezis de Marinetti în intervenția lui Prampolini, care a rescris evoluția artei futurist în ceea ce privește aeropictura, de la Boccioni încoace, dar a introdus un element nou, declarând materializarea unei noi sensibilități: Noi, pictorii futurişti [ ] am intrat în deplină sensibilitate aeriană cu aeropictura [ ] The vopseaua emigrează de la suprafață, iar tabloul din cadru Sculptura emigrează din blocul de plastic e de la etajele auxiliare O scurtă intervenție a grupului a fost, de asemenea, aliniată cu aceasta în același catalog futurist milanez (Munari, Andreoni, Duse, Manzoni, Gambini, Bot) care a afirmat ca în lucrare trebuia "să dea culoare materiei, un schelet de elemente solide și compacte în pe care să ne putem trăi emoțiile" EXPOZIȚII FUTURISTE , - în PERSICO PONTIGGIA , p Pentru o reflecție inițială asupra suișurilor și coborâșurilor secolului al XX-lea, în termeni istoriografici, vezi BOSSAGLiA CRiSPOLTi , pp - în PERSICO PONTIGGIA , p în CRiSPOLTi , pp - din acesta, p Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte La rândul lor, lemele folosite aici au fost un precipitat lexical al unei propuneri estetice marinettiana care s-ar fi maturizat prin aparatele scenografice si efemere din serbări în pentru a zecea aniversare a regimului Prampolini, deja în Principii di emotivita scenografia novissima i din , avea la bază, folosind atmosfera lemei , asupra concepției de viteză și tehnică, inerente în lumea contemporană, pentru o combinație de arhitectură, pictură și scenă: Vom vedea astfel arhitectura dinamică a scenei emanând incandescențe cromatice care [ ] vor trezi inevitabil noi senzații, noi valori emoționale în spectator ( ) De-a lungul timpului, împerecherea intelectuală dintre Marinetti și Prampolini, în domeniul scenă și arhitectură, după au continuat până când a găsit un extraordinar punct de acord în În ianuarie , Marinetti a vorbit în Pentru inaugurarea expoziției futuriste la Casa del Fascio ii, desfășurată la Bologna, afirmând, în conformitate cu scenă prampolinian, nevoia unei dimensiuni de perete pentru artă, nu mai forțată în limitele fizice înguste ale pânzei Aspect care apoi a revenit cu forță în prezentarea de Expoziție futuristă Arhitectul Sant'Elia și de pictori futuriști, în care Marinetti a explicat că acest impuls ar fi trebuit să se concretizeze la nivel arhitectural de la "simultaneitățile organizate, mai jos formă de cadru sau complex plastic multimaterial, sunt noi corpuri vii formate din bucăţi dintr-un univers concret sau visat" În citatul, în care apare neologismul multimaterial, a fost anticipat unul nou direcția artei futuriste în colaborări cu arhitecți, care ar urma să fie reînviată, în sfârșit, în de Prampolini în Scenosynthesis plastic dynamics ii, și în L'ambiente scenica futurist Manifestul Tehnic bis ii, lansat în iunie Cu acest din urmă manifest, Scenografia ar fi stat la baza așa-numitului "plastic mural" , permițând a Prampolini, în cursul anului , să-și asume un rol principal în noua refondare a Futurismul cu care se asociaseră futuriștii din prima și a doua generație O națiune de sfinți și aviatori Asistând la prodromurile dezbaterii asupra artei murale în anii treizeci , futuriștii au pretins pentru arta lor rolul artei de stat, dar pentru a atinge acest scop a fost este necesară depășirea în continuare a principiilor fondatoare: depășirea suspiciunii de materialismului și, după Pactele Lateranene din , a ateismului și anticlericalismului Anticlericalismul lui Marinetti era deja cunoscut încă din , când a publicat romanul în versurile L'Aeroplano del Papa , care a fost urmată de alte atacuri ale mişcării futuriste împotriva Vaticanului Marinetti în Noua religie-morală a vitezei i, din mai , avea imaginile și expresiile încă anticipate s-au contopit apoi în pictura aerodinamică: Viteza aerului ura pământului (misticism perpendicular) ascensiunea în spirală a ego-ului spre nimic-Dumnezeu = Aviație ( ) din acesta, p Despre relația dintre scenografia și arhitectură la Prampolini, vezi PRAMPOLiNi FUTURiSTA Despre arta murală în Italia în anii treizeci a se vedea E BRAUN , iar pentru participarea futuristă cea mai recentă GOLAN "O, Papă, temnicerul pământului, o șobolan monstruos al canalizării inimii, gândac bătrân hrănit de gunoi, un pistil obscen în corola unei sutane [ ]" (MARiNETTi , p ) Atacuri mai puternice sunt amintite în Împotriva papalității și a mentalității catolice, rezervoare ale întregului tradiționalism ii din și din , semnat de Settimelli, Rosai, Chiti, Maurizio și B Rosai, Svaticanamento ii, în care acuză direct John Rubino Studii de Memofonte În strategiile coevale ale futurismului însă, Marinetti părea să abjur ce declarat anterior, când în iunie , cu Fillia, a semnat Manifestul artei sacre futurist ii O Cu o mare capacitate intelectuală, Marinetti și Fillia au trecut din specificul artei sacre mecanica și metafizica mașinii la deschiderea mai generică a artei sacre futuriste a un transcendental religios ; și a reușit să integreze aeropictura și religia catolică pt înseamnă o simplă comparație între legea simultaneității vizuale, deja în Mostra futurista Arhitectul Sant'Elia și de pictori futuriști, zborul și apropierea în consecință de paradisul creștin Pe lângă definirea "dogmelor simultane ale cultului catolic, cum ar fi Sfânta Treime, Imaculata Zămislire și Calvarul lui Dumnezeu" , această convertire - sau poate influența a religiozității Filliei asupra materialismului lui Marinetti - a fost exprimată în principiile art futurist, cu termenii [artă sacră] , reînnoire și superior {O } Printre lemele obișnuite recurente figurează bombardarea lemei care, în contextul manifest, introduce o sincreză neobișnuită între instanțe artistice, religioase și martirologice a primului război mondial Un discurs care părea a fi în continuitate cu direcția coevală a guvernului fascist în reforma arhitecturală și ideologică a altarelor și osuarelor dedicată celor căzuți din marele război, fascizați ca precursori ai regimului lui Mussolini A existat și o scurtă polemică îndreptată împotriva oricărei posibile reveniri la tradiție Iconografia creștină, printr-un lexic care conținea elemente de discontinuitate cu cel timpul trecut: mistic și [religie catolică] {O } După cum reiese din aceste leme, există o opoziție lexicală și semantică între ceea ce este a fost realismul în [arta sacră] și misticul futurist, ca transfigurare a [Religie catolică] reverberația acestei controverse s-a derulat printr-o reflecție asupra artei futurist sacru atât în aspectele sale tehnice, cu termeni precum interpenetrarea , simultaneitate și transfigurare {O }; atat la vechile sale cat si la cele noi subiecte, cu cuvinte si polirematice, in parte, de asemenea, nepublicată: oțel , catolic , build , magic și sinteza Polirematica [Catedrale futuriste] , [centrala electrica] , [estetica masinii] , [dispoziții] , [viață mecanizată] și [viață aeriană] , acoperind întreaga gamă de invenții futuriste, se reflectă acum în leme oarecum tradiționale: îngerii , calvarul , Catolic și sfinții , demonstrând actualizarea lingvistică a spiritualității futuriste, dar dezvăluind o altă aporie între tradiţia religioasă şi aşa-zisa religie a noului O altă contradicție care se precipită în lexicul folosit este juxtapunerea figurilor antitetice a Doctorilor și Severini, pentru lucrările lor sacre și murale, în scopul de a pune în valoare aeropictura printr-o cronică ale cărei leme centrale sunt minunate și reînnoiesc {O } În sfârșit, cu imagini redate puternic și deliberat complementaritatea dintre patriotism și credința catolică, futurism și arta sacră: Doar artiștii futuriști încântați de optimism, culoare și fantezie [ ] pot preciza astăzi într-o operă de artă sacră beatitudinea Raiului, biruind în nervii luptătorilor catolici bucuria cerească infinită a imensei noastre victorii a lui Vittorio Veneto ( ) Pius Xi că a trădat statul fascist Cu acesta din urmă s-a confirmat lipsa de încredere a mișcării futuriste a devenit artă a regimului și, evident, nu se potrivea bine cu direcția Concordatului și voința de a Mussolini să susțină această concordia ordinum Pentru o mai bună înțelegere a strategiilor editoriale futuriste în mediul roman, vezi ViRGiLiO Spre deosebire de data manifestului, versiunea corpusului Caruso este cea reprodusă în catalogul Expoziție de Artă Sacră Futuristă Aeropitura, desfășurată la La Spezia, în noiembrie Despre relația dintre futurism și religie în anii treizeci a se vedea ARTE SACRA E FUTURiSM Pentru mai multe informații, a se vedea NiCOLOSO Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Asistăm astfel la o avansare a propunerii futuriste în sfera unui amestec între sacru și profan, între spiritual și arhitectural, care ar fi avut o dezvoltare ulterioară teoretic cu Fillia în Spiritualita futurista ii , iar, un an mai târziu, în octombrie , când ar fi publicat L'Architettura Sacra Futurista ii în cele din urmă, amintiți-vă de aruncarea lui viitor (probabil Mino Somenzi) cu Arte e Religione ii în favoarea unirii între Futurism și artă sacră, în februarie în consonanță cu acest climat cultural schimbat, un exemplu vine încă de la Persico, când în iulie în "il Rosai" a afirmat că "o estetică italiană poate găsi numai în doctrina catolică este eliberarea de ideologiile străine și reprezentând realitatea a unei ţări capabile să se supună vieţii naţiunii" Pe lângă faptul că remarcă o încercare de integrare a artei italiene cu religia catolică, nr atât de departe de cel căutat în Manifestul Artei Sacre Futuriste ii O, se poate observa totuși că în pasajul menționat mai sus eliberarea lemei și polirematica [viața națiunii] au zei echivalente în lexicul futurist În comparație cu Marinettiana [viața națională], care a apărut în Manifestul partidului politic futurist ii și în drepturile artistice susținute de futuriștii italieni ii, cuvântul eliberare, în inspirația sa mesianic, poate fi găsit în Împotriva tuturor întoarcerilor la pictură Manifest futurist ii ie angajat de Boccioni în Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E, precum și de Prampolini în Bombardiamo ultimele academii pacifiste rămase ii Prin urmare, din lexicul persan se poate înțelege prezența unui substrat comun lingvistice și retorice la care a participat futurismul, care ar trebui investigate cu atenție, deoarece ar oferi o lectură cu iluminare din spate a afișelor Teoria montajului futurist În ceea ce privește recunoașterea internațională a aeropicturii și a treia sa protagonist, Enrico Prampolini, există două exemple care ilustrează ascensiunea sa primul si cel expoziție Enrico Prampolini et les aeropeintres futuristes italiens, la Galerie de la Renaissance, în Paris, în martie , care în titlu revendica conducerea lui Prampolini al doilea și cel consacrarea sa oficială, și odată cu ea cea a aerofuturismului, câteva luni mai târziu în cu ocazia celei de-a XVIII-a Bienale de la Veneția În secțiunea intitulată Expoziție de Aeropictură și picturii futuriștilor italieni Prampolini și Depero au primit onoarea de a putea expune în săli personal În strategiile de publicitate futuriste, participarea la Bienală a avut loc concomitent apariţia numărului "Artecrazia" (supliment la revista nou-născuţilor Roma "Futurismo", regia Somenzi) care, în iulie , a fost dedicată aeropicturii O recunoaștere importantă pentru Prampolini a venit mai târziu de la Anton Giulio Bragaglia când a publicat Originile aeropicturii în romanul "il Giornale della Domenica" din mai : o cronică a aeropicturii care a confirmat rolul său de ghid deoarece trebuie "să recunoască că după impulsul dat de primii aeropictori Prampolini are a oferit aeropicturii o contribuție puternică nu numai ca producție de picturi, cât tot ca o reînnoire a ideologiei" Pentru a susține judecata generoasă a lui Bragaglia, în prezenta discuție, se reamintește intervenţia lui Prampolini, L'Aeropitura Valorile spirituale ale plasticului futurist ii, publicat în două tranșe pe numerele și din "Futurismo", ambele lansate în octombrie Conținut în Fillia pictorul futurist, despre care Marinetti scrisese introducerea; vezi MARiNETTi în PERSICO PONTIGGIA , pp - BRAGAGLIA , p John Rubino Studii de Memofonte Dacă lucrarea multimaterială s-a bazat pe asamblarea elementelor în spațiu și timp, allo la fel, dispunerea cuvintelor şi a ideilor relevă o analiză atentă a textului lui Prampolini o strategie de editare precisă, deja văzută cu Marinetti În prima parte urmează o introducere obișnuită care funcționează ca o istorie, fără soluție de continuitate, partea centrală a artei mecanice Manifest futurist ii L din Partea finală a textului, ușor revizuită, este literalmente lipită de acesta din urmă Prampolini a fost prezentat în catalog la expoziția milaneză din În consecință, nu există inovații conceptuale sau lexicale decât în parte introductivă, deci singurul original din , care oferă o reluare a intervenţiei de , Note programatice Orientare spirituală împotriva oricărei reacții, în care a apărut cel polirematică [orientare spirituală]: dinamismul plastic a dus la transcendentalismul fizic Abstracția plastică futuristă e intrând astfel într-o nouă fază de orientare spirituală ( ) Acest manifest, totuși, a fost strategic funcțional pentru a-l prezenta pe Prampolini și pe a lui arta mecanică la originea aeropicturii în conformitate cu propunerea sa, dezvoltarea multi-materialismul în plastic mural pentru Prampolini ar fi coincis cu crearea celui instalații efemere pentru serbările, la Roma, ale Expoziției Revoluției Fasciste în octombrie Sărbătorirea futurismului ca artă a epocii fasciste, între sfârșitul anului și în cursul anului , am avut pe "Futurismo" când atât cei manifeste trecute și intervenții actuale de natură tehnică și teoretică, pentru a sublinia continuitate istorică între futurism și fascism Despre "Futurism" în noiembrie , de exemplu, Tato în de ani de glorioase lupte futuriste ii a expus cronica entuziastă a futurismului și a legăturii sale cu fascismul Un alt articol de Prampolini, în același număr și intitulat Futurismo arte della revoluție fascistă, a emis ipoteza că noua civilizație artistică italiană ar putea fi educată cu noua dezvoltare spirituală a futurismului: Și aici, ca și în alte părți, elementele plastice și grafice demonstrează cu elocvența figurilor și a dezvoltare statistică impresionantă pentru răscumpărarea pământului nostru, a bogăției naționale "Viziune futuristă" complexă a acelei "arte futuriste" atât de exuberantă de posibilități plastice, pictural și arhitectural, pentru a deschide noi căi și noi orizonturi, tuturor acelor artiști non-italiani futuriști, care în această expoziție s-au futuristizat pentru a exprima și a îmbunătăți artistic îndrăzneţe şi glorioase fapte de credinţă şi pasiune ale Revoluţiei fasciste astfel nu părea că futurismul în general devenise roabă de ideologie fascistă, cât de mult în schimb aeropictura a fost promovată ca a lui interpretare mistică futuristă; și asta a fost într-un moment anume când părea vital pentru diferitele tendinţe ale artei în Italia - din clasicism (ca în cazul grupului O metodă compozițională probabil datorată tehnicii colajului fotografic, deja prezentă în afiș La fotografia futurista ( ), semnat în aprilie de Marinetti și Tato, dar publicat abia în ianuarie pe "Futurism" Participarea futuristă a reînnoit modul de realizare a aparatelor efemere de propagandă a regim dar în același timp artiștii futuriști au fost chemați la o aderență clară și hotărâtă la fascism Pentru pentru mai multe informații vezi SCHNAPP Pentru o analiză aprofundată a rolului politic și cultural al lui Somenzi vezi și THOMPSON Articolul este pe aceeași pagină cu al lui Tato, dar de Caruso nu a fost inclus în antologie Pentru relația adesea controversată dintre mișcările artistice și politicile culturale ale regimului fascist, vezi și ani , pp - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte al XX-lea) la futurism, de la expresionismul torinez și roman până la apariția artei abstracte geometrico del Milione - a-și apăra propriile poziții de amestecul regimului Pe baza studiului lexical realizat până acum, așadar, s-ar părea posibil observați două linii de aerofuturism: una mistico-catolică care și-a avut propriul în Fillia reprezentativ şi celălalt mistico-maşinărie cu Prampolini Ambele duceau la Finalizez transfigurarea futuristă a universului într-un joc continuu de asamblare, schimbul și suprapunerea, între cuvinte și imagini O fantezie optimistă de neîntrecut Pentru a pecetlui, însă, ceea ce s-a propus aici pentru a ilustra refundarea art futurist, există un ultim manifest care a recuperat dimensiunea tehnică în conținuturi precum în titlu Munari cu Carlo Manzoni, Regina Bracchi, Ricas și Gelindo Furlan au contribuit la asta care poate fi definit probabil ca ultima contribuție la evoluția aeropicturii: the Manifest tehnic al aeroplasticii futuriste iii P, publicat în "Sant'Elia" (titlu nou al "Futurism") la martie La martie, în timpul unei seri la Galleria delle Arti din Milano, Munari, purtătorul de cuvânt al grupului milanez, i-a dat o lectură publică Respectând structura generală a manifestelor anterioare, polemica, în numele Sant'Elia, a fost îndreptată împotriva unui tradiționalism generic și a unui public insensibil, folosind printre cei termenii principali multitudinea , tradiționaliștii și transmit {P } Având în vedere lema gravita , aici referită la Newton, în raport de exemplu cu primele mașini inutile, suspendate în aer, de Munari , relația dintre artă și știință revine, da evidenţiat, în continuitate cu manifestele fundaţiei Pe de altă parte, cea mai recentă artă mecanică a stat la baza principiilor lor artistice, care sunt exprimate aici, într-o recuperare lexicală punctuală din manifestele anterioare deși cu câteva elemente noi, din lemele unice și din fantezia polirematică , forța , mașină , [art nou] , [sensibilitate nouă] și multi-material {P } în acest manifest, pentru prima dată unii futuriști au folosit lema fascistă , nu într-un sens complementar futurismului, așa cum am văzut până acum, ci pentru a indica un e precis nou curent principal de gândire, un salt evolutiv unde acea relație nerezolvată de Poate că Marinetti găsise o soluție Munari și ceilalți admit o participare conștientă la cultura regimului, din să nu fie înțeles ca dictat de simplul oportunism, când spun că inteligența lor este a fost "dezvoltat într-un climat fascist" Acesta este un alt motiv pentru care Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P, a un nivel antropologic și de acum un simptom al unei coluziuni umane și cotidiene cu ideologia a fascismului În spatele lui era așa-numita perioadă eroică a futurismului de avangardă, La începutul anilor treizeci, colajele lui Munari, aproape ca un echivalent grafic cu picturile lui Prampolini, dezvăluie un oaspete de piatră: suprarealismul francez Această din urmă tendință, dacă uneori era apropiată de Metafizică italian, a fost în schimb complet la antipozii futurismului, chiar dacă recent a fost pus în dialog cu arta futuristă, ca potențial ei bazin de idei din care să se tragă - evident fără a o declara - datorită medierea lui Prampolini Vezi PANZERA Cu toate acestea, mai degrabă decât o influență suprarealistă - care este urmăribilă privind anumite lucrări ale lui Prampolini din anii - ar fi potrivit să raportăm lexicul artiștilor futuriști în contextul metafizicii: ce lipsește din suprarealism - dacă îl luăm în considerare în versiune ortodox de Breton - și neîncrederea în rațiunea conștientă Fillia și Prampolini propun valori spirituale conștiente și interpretabil rațional Pentru geneza și dezvoltarea mașinilor inutile ale lui Munari vezi ANTONELLO John Rubino Studii de Memofonte dar pe baza continuităților lexicale, de exemplu cu distrugem , bucuria , tinerii și puterea , a păstrat încă vii anumite reverberații În acest punct este suficient să luăm în considerare, de exemplu, lema tineretul cu privire la conotația futuristă originală și ciocnirea ei cu mistica fascistă din jurul obiectivului a anilor treizeci Această din urmă doctrină, născută în mediul milanez, a fost fondată de tinerilor şi îndreptate către tineri , pentru educaţia lor morală futuriştii şi Marinetti au a folosit adesea lema menționată mai sus care apare de de ori, la care se adaugă tinerii de de ori de ori și tinerețea de încă de ori Observăm așadar o coliziune lexicală între conotație futurist al lemei "tânăr" și folosirea ei în teoria misticismului fascist Tot în manifest, transfigurarea mașinii, cu polirematică [sens mecanic] , reunește aspectele vesele și vitaliste, pe modelul ludic și pedagogic al Depero, cu deschiderile metafizice ale lumii mecanice a lui Prampolini Un amestec care se regăseşte şi în cuvintele care descriu posibilele subiecte ale unei lumi transfigurate de către artist: avion, arhitectură, sportiv și stratosferă {P } Printre leme, priviți masa care sugerează un factor important de discontinuitate cu lema multimea , care a aparut inca de la manifestul fondator Dacă acesta din urmă însemna a set dezorganic de indivizi, acum masa indică o aglomerare indistinguită, dar comandate de mașini - avioane - și ființe umane Ne aflăm în contemporaneitatea a regim totalitar care educă masa și nu mai mulțimea O nouă sensibilitate, așadar, pentru un plastic nou care ar fi trebuit dezvoltat tehnici diferite care sunt pe deplin exprimate în domeniul lor inovator cu combinații , [ansambluri plastice] , miracole , [proiecte peisagistice] , ritmuri , surpriză și tactile {P } Cu combinațiile de leme și polirematica [proiecte peisagistice] , metoda de montajul, evidențiat în afișele anterioare, are acum o transpunere artistică eficientă cu descompunerea și reconstrucția fragmentelor de peisaj O altă noutate, care îmbină [complecșii plastici] și polimateric, constă în sugerează construcții de mediu pentru a entuziasma privitorul, noutate în care datorie către tactilism ii Marinetti își imaginase construcția unor locuri tactile: în aceste camere tactile vom avea podele și pereți formați din mese tactile mari Atingeți valorile oglinzi, ape curgătoare, pietre, metale, perii, fire ușor electrificate, marmură, catifea, covoare care vor oferi picioarelor goale ale dansatorilor și dansatorilor o plăcere variată ( ) Cu aeroplastica, pe de altă parte, Munari și ceilalți au reunit încă o dată ideile de Boccioni din Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E și Aeropictura, ale căror picturi erau deja policentrică, dar tinerii artiști milanezi au mers dincolo de Boccioni, datorită și lui Marinetti, a anticipa ideea de mediu - cu medii aeroplastice termice tactile olfactive , după cum se poate deduce prin următorii pași: lexicul futurist fondator a radiat dincolo de - luând în considerare perioada intermediară de impas și apoi renașterea sa intermitent între și Manifestul Tehnic Futurist Aeroplastics iii P ar putea deci aparțin unei noi "specii", care ar trebui studiată prin comparație cu lexicul fascist, să-i înțeleagă pe deplin evoluția; pentru așa-numita perioadă eroică, vezi FUTURiSMO & FUTURiSMi , p În discursul lui Armando Mussolini, un paragraf era intitulat De ce fascismul s-a îndreptat către tineri și a fost a avut loc la noiembrie pentru inaugurarea anului universitar - ; vezi MARCHESiNi , pp - ; mai mult, pentru mitul tineretului în futurism vezi SBORGi O anticipare că Lucio Fontana ar fi concretizat în cu Ambiente spazio a luce nera, dar din care datoriile către Prampolini încă nu sunt cercetate În acest sens, a se vedea PUGLIESE Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte prin intermediul modelelor noastre multi-materiale dorim să oferim privitorului posibilitatea de a intra deveniți parte din munca noastră, deoarece a fi într-un avion face parte din peisajul în care zboară [ ] această nouă sensibilitate trebuie să se exprime dincolo de pictura și sculptura, care conține, în sinteză, cinema (sens cinepanoramic), ritm, de materie, aer și spațiu ( ) grupul milanez din acest manifest a făcut o legătură precisă și la aceeași actualizarea în timp a noii sensibilităţi a primitivilor futurişti care, deja definită de Prampolini ca "aerian" în textul din catalogul expoziției futuriste de aeropictură și scenografie din octombrie-noiembrie , se plasează acum dincolo de genurile artistice Această idee ar fi a avut o dezvoltare rodnică datorită lui Munari tânărul artist milanez, în această perioadă, s-a dovedit a fi o figură conducătoare care nu a fost doar un "aerofuturist" dar a devenit unul dintre cei mai originali colaboratori ai revistei "L'ala d'italia" , organ al aviaţiei italiene, inovand aspectul şi stilul revistei în continuitate cu utilizarea lemei multimateriale , trebuie amintit că Prampolini, în primăvara anului , publică în "Stile Futurista" articolul Dincolo de pictură către polimaterici iii, care deja în prima parte a titlului a adoptat o reluare lexicală e conceptual, după cum sa văzut deja, din Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P Secondo Prampolini, din ideile inițiale ale lui Boccioni despre mediu și despre atmosfera futuristă, din care abstragând elementele fizice și ideale pentru a crea obiectul de lucru, am procedat la formularea o echivalență interesantă între multi-material și mediu: lucrarea ar putea fi un mediu multimaterial la scară arhitecturală O tranziție care a avut loc datorită faptului că sunt zeii futuriști "constructori" și la întrebarea "de ce natură va fi această apariție a compoziției și picturii murală?" ( ), el răspunde că "trebuie să privim dincolo, fără să ne întoarcem, la idealul nostru civilizaţie mecanică bogată şi puternică în expresii sugestive Noi, italienii, suntem zei din instinct constructori" ( ) Aceste din urmă sugestii dictate poate de scenografia și de instalațiile efemere ale propaganda si care a gasit puncte de contact in pictura murala teoretizata de Fillia, sull același număr al revistei, în Mural plastic iii Fillia urmărea un om important schimbarea esteticii picturii murale gratie Expozitiei Revolutiei Fasciste si in relația sa cu arhitectura, când a scris: noua arhitectură vrea o pictură care să fie sinteza modernităţii, care să conţină forţele şi frumusețile oricărei organizații civile Un tablou care ne dezvăluie sensibilitatea adâncimea și misterele epocii noastre, creând imaginile plastice ale timpului nostru ( ) Ambele texte nu sugerau inovații tehnice pentru evoluția artei futuriste Mai degrabă ar putea fi considerate studii aprofundate pe tema "aeriană", prin participarea, Fillia, la sezonul de succes al artei publice și murale a regimului fascist; în timp ce Prampolini a anticipat broșura mai completă și mai completă intitulată Arte polimaterica iii, publicată în , care, la rândul său, ar fi fost puntea către viitorul picturii informale italiene Pentru exegeza recentă a activității lui Munari cu privire la publicarea italiană în perioada fascistă, a se vedea recentul contribuția SCHNAPP Acţiunea teoretică a lui Munari avea să se dezvolte însă mai ales începând cu anii A ei ideile au fost studiate până acum prin semnificațiile lor, dar așa cum a subliniat Margherita Zanoletti, da ar trebui să se oprească mai mult asupra semnificanților, asupra lexicului folosit, pe care l-ar putea rezerva pentru o analiză atentă legături "la distanță" în timp și spațiu cu manifeste futuriste Vezi ZANOLETTi Trecerea lui Prampolini în climatul artistic informal și ilustrat în PRAMPOLiNi DAL FUTURISM INFORMAL John Rubino Studii de Memofonte După impulsul optimist în a se considera "constructori" ar trebui să aibă se confruntă cu schimbări sociale și politice majore ca furtuna care ar fi dezlănțuit împotriva artei moderne începea să se profileze la orizont unirea dintre fascism şi naţional-socialism nu a împiedicat futuriştii să devină primii ținte ale propagandei împotriva artei moderne definite ca "degenerate", când deja în februarie din , la Hamburg și Berlin, expoziția Italiană Futuristă Aeropictura a fost atacată de naziști începutul sfârșitului Eveniment simbolic, pentru că ar fi coincis cu încetinirea progresivă a evoluției artei futuriste pe care, așa cum am vrut să demonstrăm prin analiza lexicală a manifestelor întocmite între și , va continua să se miște în deceniul următor cu o viteză în scădere până când se oprește complet odată cu moartea lui Marinetti în decembrie Concluzii Din analiza intratextuală și intertextuală efectuată prin leme unice e polirematice cuprinse în manifestele, întocmite, semnate și publicate între și , încasează o primă considerație: dezvoltarea lexicală a teoriei și practicii în artele vizuale futuriste urmează un model care în dezlegarea sa menține linii atât de continuitate, cât și de discontinuitate între manifestele de fundație și cele ulterioare Liniile de continuitate și discontinuitate dintre afișele analizate sunt articulate pe mai multe niveluri (principii, controverse, istorii, tehnici și subiecte) care pot fi rezumate după cum urmează: ) pe parcursul a douăzeci și patru de ani există tipologii lexicale comune printre manifeste, dar există Sunt discontinuu în folosirea acelorași termeni Numai în Reconstrucția futuristă a universului i G principalele leme artistice trasate aici apar aproape toate, confirmând faptul că este un manifest esențial pentru închiderea sezonului fondator, dar, în același timp, punct de plecare pentru evoluțiile ulterioare; ) în multe cazuri, având în vedere aria geografică, între centru și periferie, afișele au diferențe în subiectele abordate; de exemplu, tema mașinii și tehnica pare mai resimțită între Milano și Torino (de asemenea, de luat în considerare, în acest din urmă oraș, și prezența unei clase muncitoare puternice, așa cum se regăsește în principiile grupului local futurist), în timp ce aspectul predomină, dar și în acest caz nu în sens absolut strict tehnico-artistic şi politic între Florenţa şi Roma Este diferit în centre periferice, unde ideile noi ajung adesea cu întârziere și există o tendință de normalizare e codificați cele mai inovatoare instanțe avansate de artiști futuriști; ) din afișele anilor și este clar că există o posibilitate relație proporțională între creșterea expozanților care aderă la expozițiile futuriste și cel circulația afișelor în sine Acest lucru ar duce la presupunerea că, poate, erau aceiași artiști gregare pentru a constitui o parte importantă a publicului căruia i-au fost destinate teoria și practica futurist; ) în raport cu polemicile neconcludente lansate mai întâi împotriva metafizicienilor și apoi față de secolul al XX-lea, observăm apariția unor cuvinte particulare, cum ar fi realitatea, Despre expozițiile de aeropictură din Germania, vezi BRESSAN , pp - ; pentru atacuri la art în Italia și în Germania în anii treizeci și patruzeci studiul CRiSPOLTi-HiNZ- este fundamental BiROLLi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte transfigurare, spiritualitate, care mută axa ideologică a futuriștilor de la materialismul inițial la o viziune spirituală metafizică sau altfel definibilă Acest pasaj poate fi văzut de-a lungul anilor Treizeci, într-un limbaj mistic care unește cultura fascistă și mistica futuristă; ) în afișele analizate, semnate de Marinetti singur sau de aceștia împreună cu ai lui colaboratori ocazionali, precum si restul abonati de ceilalti futuristi, se poate observa ca există două propuneri teoretice principale: prima vizează o transfigurare a realitatea, ca la Fillia, care se concretizează în căutarea unui stil futurist; al doilea şi materialist, ca în cazul lui Prampolini, care feribotul din punct de vedere tehnico-artistic moștenirea futurismului dincolo de cei douăzeci de ani de fascism, spre experimentele anilor Cincizeci Același lucru este valabil și pentru Munari, care a folosit până acum lexicul futurist găsită în Manifestul mașinismului, pe care l-a expus în și care, fără îndoială, și-a reluat tonul metafizicienii artei mecanice a lui Prampolini Se poate observa însă că după nu mai există nicio inovaţie sensibilă, ci al variaţii lexicale maxime pe aceeaşi temă O a doua considerație se referă la rolul lui Marinetti - și nu doar al lui lexicon - care dacă inițial a fost pe marginea ideilor lui Boccioni și alții, odată cu trecerea lui ani, a intervenit direct și în domeniul artelor vizuale, ca și în Aeropainting Manifesta futurist ii N Această consideraţie, prin urmare, găsind confirmare într-un sondaj lexical, oricât de limitat, aruncă o lumină nouă asupra acţiunii lui Marinetti în codificarea pictura "aerofuturistă" În ciuda parțialității acestui eseu, este posibil să avansăm o considerație final: studiind corpus Caruso în întregime, ar putea fi definit ca un hipertext prin care să "navighezi" de la un afiș la altul, ceea ce în perspectivă ar implica o galaxie de constelații lexicale, suspendată între cuvinte și imagini John Rubino Studii de Memofonte ANEXA LEXICAL {A} FUNDAȚIA ȘI MANIFESTUL FUTURISMULUI ( ): Marinetti {LA} academii - oțel - avion - agresiv - vesel - admirație - antic - arheologic - îndrăzneală; înarmate âˆ(tm) arsenale âˆ(tm) artă âˆ(tm) artist âˆ(tm) absolut âˆ(tm) absurd âˆ(tm) îndrăzneala âˆ(tm) automobile âˆ(tm) aventuros âˆ(tm) frumuseţe âˆ(tm) [frumusețe nouă] âˆ(tm) Calvarii âˆ(tm) Sing âˆ(tm) Capitals âˆ(tm) Modern âˆ(tm) Cards âˆ(tm) Celestial âˆ(tm) Cimitire âˆ(tm) Orașe âˆ(tm) Bonnet âˆ(tm) lupta âˆ(tm) curaj âˆ(tm) graba âˆ(tm) creat âˆ(tm) creație âˆ(tm) sumbru âˆ(tm) dăunător âˆ(tm) demola âˆ(tm) dorință âˆ(tm) dilemă âˆ(tm) dezgust âˆ(tm) dispreţ âˆ(tm) distruge âˆ(tm) intoxicat âˆ(tm) electric âˆ(tm) elice âˆ(tm) entuziast âˆ(tm) entuziast âˆ(tm) exalta âˆ(tm) exploziv âˆ(tm) expres âˆ(tm) fantome âˆ(tm) fatal âˆ(tm) febril âˆ(tm) fier âˆ(tm) fervoare âˆ(tm) figuri âˆ(tm) mulţime âˆ(tm) puternice âˆ(tm) forţe âˆ(tm) frenetic - față - strălucire - fum - foc - furie - futurism - futuriști - gest - bucurie - tineret - război; idei âˆ(tm) ideal âˆ(tm) imagine âˆ(tm) imobilitate âˆ(tm) infernal âˆ(tm) ingeniozitate âˆ(tm) neobosit âˆ(tm) inutil âˆ(tm) eu âˆ(tm) Italia âˆ(tm) muncă âˆ(tm) literatură - eliberare - cărți - linii - locomotivă - logică - luptă - lumină - mașină - măreție - manifest âˆ(tm) matematică âˆ(tm) minți âˆ(tm) piață âˆ(tm) metalic âˆ(tm) misterios âˆ(tm) mistic âˆ(tm) mitralieră âˆ(tm) monoton âˆ(tm) mort âˆ(tm) mișcare - muzee - negru - plictiseală - [sensibilitatea noastră] - noapte - nocturnă - nou - miros - atelier - astăzi - muncă âˆ(tm) mândrie âˆ(tm) alamă âˆ(tm) palate âˆ(tm) palpitante âˆ(tm) cuvinte âˆ(tm) trecut âˆ(tm) nebunie âˆ(tm) nebunie âˆ(tm) grea âˆ(tm) plăcere âˆ(tm) pian âˆ(tm) vapor âˆ(tm) pictori âˆ(tm) poezie âˆ(tm) poet âˆ(tm) polifonic âˆ(tm) pod âˆ(tm) puternici âˆ(tm) profesori âˆ(tm) profund âˆ(tm) public âˆ(tm) pumn âˆ(tm) cadru âˆ(tm) net âˆ(tm) rebeliune âˆ(tm) revoluții âˆ(tm) roșu âˆ(tm) șine âˆ(tm) vuiet âˆ(tm) zgomot âˆ(tm) roți âˆ(tm) sărituri âˆ(tm) trosnet âˆ(tm) sculptori âˆ(tm) simţ âˆ(tm) sentiment âˆ(tm) efort âˆ(tm) tăcere âˆ(tm) impuls âˆ(tm) vis âˆ(tm) spaţiu âˆ(tm) specie âˆ(tm) staţie âˆ(tm) sublim âˆ(tm) depăşirea pe sine âˆ(tm) salt âˆ(tm) tele âˆ(tm) temerita âˆ(tm) timp âˆ(tm) întuneric âˆ(tm) pământ âˆ(tm) tramvaie âˆ(tm) beţivi âˆ(tm) uciderea âˆ(tm) vechi âˆ(tm) vezi âˆ(tm) viteză âˆ(tm) cu adevărat âˆ(tm) adevăr âˆ(tm) sticlă âˆ(tm) vibrant âˆ(tm) lașitate âˆ(tm) violent âˆ(tm) violență âˆ(tm) viață âˆ(tm) victorie âˆ(tm) viu âˆ(tm) zburător âˆ(tm) zboară âˆ(tm) zbor âˆ(tm) va {B} MANIFESTUL PICTORILOR FUTURISTI ( ): Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini {B } aderență âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) [artist creator] âˆ(tm) atmosferă âˆ(tm) îndrăzneală ( ) âˆ(tm) luptă ( ) âˆ(tm) cuceri âˆ(tm) curaj ( ) âˆ(tm) critic - dăunător ( ) - demola ( ) - dorință ( ) - disprețuiește ( ) - distruge ( ) - elastic - entuziast ( ) - exalta ( ) - expresie ( ) - figuri fanatice ( ) formă - futurism ( ) - viitor - tinerețe ( ) - război ( ) - idealuri ( ) âˆ(tm) ideal âˆ(tm) imitație âˆ(tm) inconștient âˆ(tm) măreție ( ) âˆ(tm) manifestare âˆ(tm) materie âˆ(tm) materiale âˆ(tm) noutate âˆ(tm) astăzi âˆ(tm) azi ( ) âˆ(tm) ceas ( ) âˆ(tm) originalitate âˆ(tm) palpitant ( ) âˆ(tm) nebunie ( ) âˆ(tm) politic âˆ(tm) profund ( ) âˆ(tm) progres âˆ(tm) religios âˆ(tm) rebel âˆ(tm) rebeliune ( ) âˆ(tm) clocotire âˆ(tm) risorgimento âˆ(tm) știință âˆ(tm) suferință âˆ(tm) specialiști âˆ(tm) victorios ( ) âˆ(tm) orbitor âˆ(tm) imprudent ( ) âˆ(tm) triumfător âˆ(tm) tumultuos âˆ(tm) umanitate âˆ(tm) virginitate âˆ(tm) violent ( ) âˆ(tm) extrem de violent âˆ(tm) violent âˆ(tm) viata ( ) âˆ(tm) vital {B } academii ( ) âˆ(tm) academic âˆ(tm) academism âˆ(tm) analfabet âˆ(tm) antic ( ) âˆ(tm) antic âˆ(tm) antic âˆ(tm) arheolog ( ) âˆ(tm) bandiți âˆ(tm) banalitate âˆ(tm) necinsti âˆ(tm) designer de afişe âˆ(tm) cerebral âˆ(tm) ticălos âˆ(tm) cimitire ( ) âˆ(tm) corodat âˆ(tm) decoratori âˆ(tm) falsificatori âˆ(tm) formalism âˆ(tm) ignorant âˆ(tm) gag âˆ(tm) nemișcat ( ) âˆ(tm) neputincios âˆ(tm) proxeneț âˆ(tm) mumii âˆ(tm) muzee ( ) âˆ(tm) greață âˆ(tm) necrofilie - obsesie - trecut ( ) - pedantism - lene - profesori ( ) - prostituție - restauratori - respingătoare âˆ(tm) artişti portretistici âˆ(tm) neglijenţi âˆ(tm) dispreţuitori âˆ(tm) dezgustători âˆ(tm) morminte âˆ(tm) sâmburi âˆ(tm) snobi âˆ(tm) murdar âˆ(tm) superficial - superficialitate - mâncat de vierme - tiranie - tradițional - tradiție Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {B } alcoolic - apache - majuscule ( ) - cocotte - dreadnought - ferree ( ) - frenetic ( ) - necunoscut - minunat - navigatori âˆ(tm) mers pe timp de noapte âˆ(tm) ateliere ( ) âˆ(tm) net ( ) âˆ(tm) tenebrous ( ) âˆ(tm) uscat ( ) âˆ(tm) transatlantici âˆ(tm) viteza ( ) âˆ(tm) viata âˆ(tm) contemporan âˆ(tm) viveur {C} PICTURA FUTURISTĂ MANIFEST TEHNIC ( ): Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini {C } academic ( )( ) - academic ( ) - antic ( ) - futurism - baroc - concept - construcție - sumbru ( ) - fanatic - grotesc - impotent ( ) - literatură ( ) - lumini ( ) - mediocritate - model de muzeu ( )( ) - multiplica âˆ(tm) natura âˆ(tm) noapte ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) azi ( ) âˆ(tm) patinum ( ) âˆ(tm) crepuscul âˆ(tm) gând âˆ(tm) pictori ( ) âˆ(tm) pictură âˆ(tm) tablouri ( ) âˆ(tm) rebeliuni ( )( ) âˆ(tm) sculptură âˆ(tm) sinteză âˆ(tm) fără spinare âˆ(tm) snob ( ) âˆ(tm) superficial âˆ(tm) tehnic âˆ(tm) tele ( ) - întuneric ( )( ) - tradițional ( ) - tradiție ( ) - uman - virtuozitate {C } vesel ( ) âˆ(tm) absolut ( ) âˆ(tm) atmosferă ( ) âˆ(tm) [noi frumuseți] ( ) âˆ(tm) luptă ( )( ) âˆ(tm) [dinamism universal] âˆ(tm) electric ( ) âˆ(tm) emoțional âˆ(tm) expresie ( )( ) âˆ(tm) idei ( ) âˆ(tm) iluminat âˆ(tm) individual âˆ(tm) interpretare âˆ(tm) intuit âˆ(tm) liber âˆ(tm) [libertatea individuală] âˆ(tm) lumină ( ) âˆ(tm) [sensibilitate înmulțită] ( ) âˆ(tm) muzică [sensibilitatea noastră] ( ) âˆ(tm) [timpul nostru] âˆ(tm) [noua cunostinta] âˆ(tm) [noua sensibilitate] ( ) âˆ(tm) azi ( )( ) âˆ(tm) originalitate ( ) âˆ(tm) trecut ( )( ) âˆ(tm) nebun ( ) âˆ(tm) [pictor modern] âˆ(tm) pictural âˆ(tm) poezie ( )( ) âˆ(tm) putere ( ) âˆ(tm) primitivi âˆ(tm) [pictura modernă] âˆ(tm) rapid âˆ(tm) rebeliune ( ) - cercetare - reînnoire - știință ( ) - sensibilitate ( ) - spectator - universal - adevăr ( ) - viață ( ) {C } arhaism âˆ(tm) albastru âˆ(tm) sing ( ) âˆ(tm) alergare ( ) âˆ(tm) creare ( ) ( ) âˆ(tm) deforma âˆ(tm) figura ( ) âˆ(tm) gest ( ) âˆ(tm) imagine ( ) âˆ(tm) linie ( ) âˆ(tm) lumină ( ) âˆ(tm) luminos âˆ(tm) materialitate âˆ(tm) mișcare âˆ(tm) mișcare ( ) âˆ(tm) polifonie âˆ(tm) [putere vizuală] âˆ(tm) imagine ( ) âˆ(tm) retina âˆ(tm) trandafiriu âˆ(tm) roșu ( ) âˆ(tm) [senzație dinamică] âˆ(tm) spațiu ( ) âˆ(tm) spontaneitate âˆ(tm) verde âˆ(tm) [vers liber] {C } grotesc âˆ(tm) iluminat âˆ(tm) necontenit ( ) âˆ(tm) [lampă electrică] âˆ(tm) mediumistic âˆ(tm) miracole âˆ(tm) bufnițe de noapte ( ) âˆ(tm) peisaje âˆ(tm) paloare âˆ(tm) pictor ( ) âˆ(tm) raze X âˆ(tm) [senzații picturale] âˆ(tm) simboluri âˆ(tm) spațiu ( ) âˆ(tm) drum âˆ(tm) pământ ( ) âˆ(tm) tramvai ( )( ) âˆ(tm) triumfal âˆ(tm) uman âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) [rochie modernă] âˆ(tm) vitrină âˆ(tm) vibrații ( ) âˆ(tm) [vibrații universal] âˆ(tm) viziuni âˆ(tm) viata ( )( ) {D} PREFAȚĂ LA CATALOGUL EXPOZIȚILOR DIN PARIS, LONDRA, BERLIN, BRUXELLES, MUNICH, HAMBURG, VIENA, ETC ( ): Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini {D } descriere âˆ(tm) pachete âˆ(tm) mulţime ( ) âˆ(tm) veselie âˆ(tm) necunoscut ( ) âˆ(tm) boli âˆ(tm) mişcare âˆ(tm) pictor ( )( ) âˆ(tm) pictural âˆ(tm) pictură ∆(tm) plastic ∆(tm) psihologie ( ) ∆(tm) pumni ∆(tm) imagine ( ) ∆(tm) zgomotos ( ) ∆(tm) [senzații de plastic] ∆(tm) sentimente ∆(tm) simboluri ( ) ∆(tm) simptome âˆ(tm) revoltâ âˆ(tm) stabilite âˆ(tm) [dispoziții] âˆ(tm) tramvai ( )( )( ) âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) [vibrații universale] ( ) âˆ(tm) vieti ( ) John Rubino Studii de Memofonte {D } aerian âˆ(tm) mediu ( ) âˆ(tm) armonie âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) artificial âˆ(tm) abstract âˆ(tm) acțiune âˆ(tm) haotic âˆ(tm) culoare âˆ(tm) concepție âˆ(tm) continuitate âˆ(tm) construcție âˆ(tm) crea ( )( ) âˆ(tm) vopsea âˆ(tm) desen âˆ(tm) [emoție estetică] [emoție plastică] âˆ(tm) mănunchiuri âˆ(tm) figura ( ) âˆ(tm) forme âˆ(tm) forţe ( ) âˆ(tm) fuziune âˆ(tm) gest ( )( ) âˆ(tm) ilogic âˆ(tm) impresionist âˆ(tm) inutil ( ) âˆ(tm) ușurință âˆ(tm) eliberează-te ( ) âˆ(tm) linie ( )( ) âˆ(tm) [linii de forță] âˆ(tm) liniar âˆ(tm) lumină ( )( ) âˆ(tm) pete âˆ(tm) minunat âˆ(tm) modern âˆ(tm) multiplica ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) obiecte âˆ(tm) personalitate âˆ(tm) plăcere ( ) âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) rapids âˆ(tm) real - realitate - ritm - scenă - descompunere - senzație - sentiment - simultaneitate - sinteză dezmembrare âˆ(tm) împrăștiere âˆ(tm) spectator âˆ(tm) [dispoziții] âˆ(tm) sunete âˆ(tm) pânză ( ) âˆ(tm) tendință âˆ(tm) impact âˆ(tm) varietate âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) vibrant ( ) âˆ(tm) vibratii âˆ(tm) violente ( ) âˆ(tm) vedere âˆ(tm) volume {D } putere ( ) âˆ(tm) analogii âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) [artă italiană] âˆ(tm) absolut ( )( ) âˆ(tm) abstract ( ) âˆ(tm) avangardă âˆ(tm) clasică âˆ(tm) concepție âˆ(tm) rasă ( ) âˆ(tm) dorință ( )( ) âˆ(tm) dezonorat âˆ(tm) [dinamism plastic] âˆ(tm) pictăm âˆ(tm) nu suntem de acord âˆ(tm) emoțional ( ) âˆ(tm) emoție âˆ(tm) epoca âˆ(tm) exaltăm ( ) âˆ(tm) expresie ( )( ) âˆ(tm) exprimă ( ) âˆ(tm) străin âˆ(tm) estetic âˆ(tm) evoluție - fervoare ( ) - mulțime ( ) - nebunie - linii de forță - tinerețe ( ) - idee ( ) - impresionism - necontenit âˆ(tm) individual âˆ(tm) îmbătător âˆ(tm) infinit âˆ(tm) inginerie âˆ(tm) intensificare âˆ(tm) interpretăm âˆ(tm) intuiție âˆ(tm) eliberare ( ) âˆ(tm) liber âˆ(tm) libertate âˆ(tm) linii de forță âˆ(tm) lirism âˆ(tm) logică ( ) âˆ(tm) lupta ( ) âˆ(tm) manifest ( )( ) âˆ(tm) matematică ( ) âˆ(tm) minunat âˆ(tm) misterios ( ) âˆ(tm) modern âˆ(tm) global âˆ(tm) mișcare ( ) âˆ(tm) muzică âˆ(tm) muzical âˆ(tm) natura âˆ(tm) natural âˆ(tm) [sensibilitatea noastră] ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) nou âˆ(tm) obiect âˆ(tm) astăzi ( ) âˆ(tm) personaje âˆ(tm) pictori ( ) âˆ(tm) pictură âˆ(tm) pictură-futuristă âˆ(tm) politic âˆ(tm) pod ( ) âˆ(tm) primitivism âˆ(tm) primitivi ( ) âˆ(tm) proiect âˆ(tm) perspectivă âˆ(tm) public ( ) âˆ(tm) imagini ( ) âˆ(tm) realist âˆ(tm) realiza âˆ(tm) realizat âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) inovare âˆ(tm) [revoluție artistic] âˆ(tm) senzații âˆ(tm) sensibilitate ( ) âˆ(tm) simțim ( ) âˆ(tm) sens âˆ(tm) simultaneitate âˆ(tm) sinteză âˆ(tm) social âˆ(tm) spectator âˆ(tm) spiritual âˆ(tm) stil âˆ(tm) dezvoltare âˆ(tm) pânză ( ) âˆ(tm) uman âˆ(tm) voinţă ( ) {D } academie ( )( ) âˆ(tm) academic ( )( ) âˆ(tm) academism ( ) âˆ(tm) antic ( ) âˆ(tm) artă ( )( )( ) âˆ(tm) artistic âˆ(tm) abstract âˆ(tm) absurd ( ) âˆ(tm) actual âˆ(tm) futurist ( ) âˆ(tm) clasic âˆ(tm) concepție âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) vopsea âˆ(tm) ne dezgustă ( ) âˆ(tm) energic - eroism - expuneri ( ) - expresii ( ) - exprimare ( ) - estetică ( ) - forme ( ) - hilaritate - imobil ( ) âˆ(tm) impresionist âˆ(tm) intelectual ( ) âˆ(tm) italia ( ) âˆ(tm) italieni âˆ(tm) letargie âˆ(tm) replici ( ) âˆ(tm) lirism âˆ(tm) manifestare - materiale - comercialism ( ) - model ( ) - modernitate - natură ( ) - greață - inovator - rușinos âˆ(tm) obiecte ( ) âˆ(tm) astăzi ( )( )( ) âˆ(tm) încăpățânare âˆ(tm) cuvinte ( )( ) âˆ(tm) de modă veche âˆ(tm) de modă veche ( )( ) âˆ(tm) personal - pictori ( )( )( ) - pictural - pictură ( )( ) - pod ( ) - poză - puternic ( ) - picturi ( )( ) - (tm) real - reacție - zgomotos ( ) - sculptură - școli ( ) - subiect ( ) - specie - static - smucitură ( ) - teatru - tradițional ( )( ) âˆ(tm) tradiționalism âˆ(tm) tradiție ( )( ) âˆ(tm) transmis âˆ(tm) revoltă âˆ(tm) ucidere ( ) âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) cu adevărat ( ) âˆ(tm) adevăr ( ) âˆ(tm) lașitate ( ) âˆ(tm) viziune âˆ(tm) vedere - viață ( ) {D } artă ( ) âˆ(tm) creator âˆ(tm) critici âˆ(tm) critic âˆ(tm) expoziții âˆ(tm) [expoziție futuristă] âˆ(tm) manifestare âˆ(tm) manifest ( )( ) âˆ(tm) minunat âˆ(tm) modern âˆ(tm) mişcare ( ) âˆ(tm) obiecte âˆ(tm) pictor ( ) âˆ(tm) pictură âˆ(tm) [pictură futuristă] âˆ(tm) poet ( ) âˆ(tm) controversă âˆ(tm) prefaţă âˆ(tm) proclamat âˆ(tm) public ( ) âˆ(tm) cadre ( ) âˆ(tm) rapid âˆ(tm) reînnoit âˆ(tm) revistă âˆ(tm) [senzație dinamică] âˆ(tm) depășire ( ) âˆ(tm) teatru âˆ(tm) [transcendentalism fizic] âˆ(tm) [vers liber] {E} MANIFESTUL TEHNIC AL SCULPTURII FUTURISTE ( ): Boccioni {E } academic ( )( ) âˆ(tm) anacronism âˆ(tm) arhaic âˆ(tm) artă ( )( )( )( ) âˆ(tm) artist ( )( ) âˆ(tm) prost ( ) âˆ(tm) barbar âˆ(tm) Barocism ( ) âˆ(tm) Burghez âˆ(tm) Bronz âˆ(tm) Catedrale âˆ(tm) Clasic ( ) âˆ(tm) Concept ( ) âˆ(tm) Concepție ( ) âˆ(tm) Conferință âˆ(tm) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte contemporani âˆ(tm) credință âˆ(tm) copie âˆ(tm) construi âˆ(tm) constructiv âˆ(tm) crea ( ) âˆ(tm) decadență âˆ(tm) decorativ âˆ(tm) decorativ âˆ(tm) dezgust ( )( ) âˆ(tm) dezinteresat âˆ(tm) ieftin âˆ(tm) efeminat âˆ(tm) erou âˆ(tm) eroic âˆ(tm) execuție âˆ(tm) expozitii ( )( ) âˆ(tm) estetica ( )( ) âˆ(tm) marionete âˆ(tm) fidiac âˆ(tm) figura ( )( ) âˆ(tm) fizionomie âˆ(tm) forma ( )( ) âˆ(tm) formule âˆ(tm) fragmentar âˆ(tm) funcţie âˆ(tm) generaţie âˆ(tm) geniu âˆ(tm) stângăcie âˆ(tm) gotic âˆ(tm) goticume âˆ(tm) grecizare âˆ(tm) grotesc ( ) âˆ(tm) ideal ( ) âˆ(tm) idiotie âˆ(tm) hilar ( ) âˆ(tm) imbecilitate âˆ(tm) imitație âˆ(tm) imediate âˆ(tm) impresionism ∆(tm) impresionist ( ) ∆(tm) neînțelegere ∆(tm) industrializat ∆(tm) fără formă ∆(tm) ingeniozitate ( ) ∆(tm) ingeniozitate ∆(tm) neliniştit ∆(tm) inspirație âˆ(tm) eliberați-vă ( )( ) âˆ(tm) liric âˆ(tm) marmură âˆ(tm) metalic ( ) âˆ(tm) âˆ(tm) modernitatea lui Michelangelo ( ) âˆ(tm) modern âˆ(tm) modern - monoton ( ) - monumente - morți ( ) ( ) - monștri - mușchi monstruoși - plictiseală ( ) - [nostru era] âˆ(tm) [timpul nostru] ( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( ) âˆ(tm) nou âˆ(tm) hidos ( ) âˆ(tm) obiecte ( )( ) âˆ(tm) astăzi ( )( )( )( ) ∆(tm) lucrări ( )( ) ∆(tm) horror ∆(tm) palate ( ) ∆(tm) păcate ∆(tm) gând ∆ pictural ( ) ∆(tm) pictură ( )( ) ( ) âˆ(tm) plagiator âˆ(tm) plastic âˆ(tm) poetic âˆ(tm) prezent âˆ(tm) pret âˆ(tm) primitiv âˆ(tm) profesorume ( )( ) âˆ(tm) profund ( ) âˆ(tm) furios âˆ(tm) căutări rapide âˆ(tm) reproducere âˆ(tm) revoluţionar âˆ(tm) revoluţie ( ) âˆ(tm) roşu ( )( ) âˆ(tm) rugozitate âˆ(tm) siluete âˆ(tm) sculptori ( ) - sculptural - sculptură ( ) - sălbatic - sensibilitate ( ) - simț ( ) - senzual - severitate - sinteză ( ) - sintetic - rezumat - fără spinare ( ) - subiecți ( ) ( ) - specii ( ) - arată - spiritual - statui ( ) - stil - sublim ( ) - tăietor de pietre - tehnic ( ) - germană - frică - tradiție ( )( )( ) - tradițională ( )( )( ) - tradițional - cu adevărat ( )( ) - veristic - lașitate - viziune ( ) {E } desființat - oțel ( ) - analogii ( ) - artă ( )( )( )( ) - artist ( ) - absolut ( )( )( ) - ciment - (tm) concept âˆ(tm) cu curaj ( ) âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) crea ( ) âˆ(tm) creație ( ) âˆ(tm) distruge ( )( ) âˆ(tm) [elementele plastice] âˆ(tm) emoțional ( )( ) âˆ(tm) emoție ( ) âˆ(tm) expresie ( )( )( )( ) âˆ(tm) fervoare ( )( ) âˆ(tm) figura ( )( ) âˆ(tm) figurat âˆ(tm) fuziuni âˆ(tm) gotic âˆ(tm) idei ( )( )( ) âˆ(tm) imita âˆ(tm) la infinit âˆ(tm) infinit ( ) âˆ(tm) opera âˆ(tm) literar âˆ(tm) eliberare ( ) âˆ(tm) logica ( )( ) âˆ(tm) matematic ( )( ) âˆ(tm) modern ( ) âˆ(tm) monumente âˆ(tm) musculos âˆ(tm) muzică ( )( ) âˆ(tm) [timpul nostru] ( )( ) âˆ(tm) [forme noi] âˆ(tm) [plastic nou] âˆ(tm) [noua realitate] âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) [ochi futurist] âˆ(tm) obiect âˆ(tm) lucrare ( ) âˆ(tm) planuri âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) plastic âˆ(tm) poem ( )( ) âˆ(tm) pod ( ) âˆ(tm) adânc ( )( ) âˆ(tm) avocat âˆ(tm) primitiv ( )( ) ∆ picturi ( )( ) ∆ realitate ∆ cercetare ( )( ) ∆ reconstrucție ∆ renaștere ∆ reînnoire ( ) ∆(tm) reînnoire ( ) âˆ(tm) sculptori ( ) âˆ(tm) sculptural âˆ(tm) sculptor âˆ(tm) [sculptură futuristă] âˆ(tm) sensibilitate ( )( )( ) âˆ(tm) subiecte âˆ(tm) spirit - spontan - statuie - stil ( ) - timp ( ) - uman ( ) - universal ( ) - virginitate ( ) - veristic - adevăr ( )( ) âˆ(tm) viziune âˆ(tm) vieți ( )( ) {E } abolire âˆ(tm) otel ( ) âˆ(tm) mediu ( )( ) âˆ(tm) analitic âˆ(tm) arabesc âˆ(tm) arhitectural âˆ(tm) arhitectural âˆ(tm) arhitectural - armonie ( ) - artă ( )( ) - absolut ( ) - abstract - abstract ( ) - atmosferic - aversiune âˆ(tm) învelitoare âˆ(tm) basorelief âˆ(tm) alb âˆ(tm) bronz âˆ(tm) carton âˆ(tm) ciment âˆ(tm) colorat âˆ(tm) colorant âˆ(tm) combinații âˆ(tm) întrepătrundere âˆ(tm) compoziție âˆ(tm) concepție ( ) âˆ(tm) continuitate ( ) âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) creare ( )( )( ) âˆ(tm) crea âˆ(tm) lut âˆ(tm) par de cal âˆ(tm) piele âˆ(tm) decorativ âˆ(tm) dinamic âˆ(tm) [elemente din plastic] âˆ(tm) helix ( ) âˆ(tm) expresii ( ) - fier ( ) - figură ( ) - forme - rezistență ( )( ) - ipsos - gri - nemișcat ( ) - impresionism - impresionist ( ) âˆ(tm) sculpta âˆ(tm) intersecție âˆ(tm) intuitiv âˆ(tm) [intuiție creativă] âˆ(tm) ușurință ( ) âˆ(tm) lemn âˆ(tm) carte ( ) âˆ(tm) linii ( )( ) âˆ(tm) linii de forță ( ) âˆ(tm) linii de forță âˆ(tm) lumină ( )( )( ) âˆ(tm) [lumină electrică] âˆ(tm) mașini ( ) âˆ(tm) manifestare âˆ(tm) mase - matematică ( ) - materie - mecanic - metal ( ) - misterios ( ) - mobilă - mișcare ( ) - musculos âˆ(tm) negru ( ) âˆ(tm) obiecte ( ) âˆ(tm) azi ( ) âˆ(tm) opera de artă ( ) âˆ(tm) peisaj âˆ(tm) pulsatil ( ) âˆ(tm) pensulă âˆ(tm) avioane ( ) âˆ(tm) pictural âˆ(tm) [pictură futuristă] âˆ(tm) plastic âˆ(tm) plastic âˆ(tm) realitate ( ) âˆ(tm) reticulat âˆ(tm) reînnoit âˆ(tm) ritmic âˆ(tm) ritm âˆ(tm) inversat âˆ(tm) sculptural âˆ(tm) sculptură âˆ(tm) [sculptură ambientală] âˆ(tm) semitonuri âˆ(tm) sensibil âˆ(tm) sensibilitate ( ) âˆ(tm) simultan âˆ(tm) sinteza ( ) âˆ(tm) sistematic âˆ(tm) subiect âˆ(tm) spatiu ( )( ) âˆ(tm) oglinzi âˆ(tm) statice âˆ(tm) statuie âˆ(tm) stil âˆ(tm) țesătură âˆ(tm) stradă âˆ(tm) țesut âˆ(tm) tendințe ( ) âˆ(tm) traducere âˆ(tm) impact ( ) âˆ(tm) [vers liber] ( ) âˆ(tm) sticlă âˆ(tm) vibrație ( )( ) âˆ(tm) violență ( )( ) âˆ(tm) vioi âˆ(tm) viu ( ) âˆ(tm) volume ( ) {E } oțel ( ) ∆ automobile ( ) ∆ oraș ( ) ∆ construit ∆ disprețuit ( ) ∆ elice ( ) ∆ furie ( ) ∆ geometric ∆ ipsos ∆(tm) lampă - linii ( ) - mecanic - miner - modern - foarte modern - motocicletă - obiecte - ceas ( ) - pian âˆ(tm) pictural âˆ(tm) plastic âˆ(tm) plastic ( ) âˆ(tm) ritm âˆ(tm) roata ( ) âˆ(tm) roti dinţate âˆ(tm) descărcare âˆ(tm) severitate âˆ(tm) însemnând âˆ(tm) simboluri ( ) âˆ(tm) sistematic âˆ(tm) subiecte âˆ(tm) piston âˆ(tm) statuie âˆ(tm) drum ( )( ) âˆ(tm) tradițional âˆ(tm) supapă âˆ(tm) John Rubino Studii de Memofonte adevăr ( ) âˆ(tm) [viața contemporană] âˆ(tm) zbor ( ) {E } artistică âˆ(tm) catalog âˆ(tm) crea âˆ(tm) creat ( ) âˆ(tm) cronometric âˆ(tm) [expoziție futuristă] ( ) âˆ(tm) [imaginație fără fili] âˆ(tm) impresionism âˆ(tm) inteligenţă ( ) âˆ(tm) intuitiv âˆ(tm) eu ( ) âˆ(tm) italiană âˆ(tm) linii-putere âˆ(tm) manifest ( ) âˆ(tm) prefaţă- manifest âˆ(tm) materie âˆ(tm) metrică âˆ(tm) modern ( ) âˆ(tm) foarte modern âˆ(tm) [muzică futuristă] âˆ(tm) [cuvinte libere] âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) [Pictură futuristă] ( ) âˆ(tm) plastice âˆ(tm) [Poezie futuristă] âˆ(tm) poet ( )( ) âˆ(tm) prefață ( ) âˆ(tm) tablouri ( ) âˆ(tm) reînnoit ( ) âˆ(tm) ritm âˆ(tm) sculptor âˆ(tm) sculptori ( ) âˆ(tm) sculptură âˆ(tm) sintaxă âˆ(tm) învechit ( )( ) âˆ(tm) tehnic âˆ(tm) tiranie âˆ(tm) tradiție âˆ(tm) [transcendentalism fizic] ( ) {F} PICTURA SUNETELOR, ZGOMOTELOR ȘI MIROSURILOR MANIFEST FUTURIST ( ): Carrara {F } artă ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) artiști ( )( ) âˆ(tm) creație ( )( ) âˆ(tm) delir âˆ(tm) a picta âˆ(tm) disprețuim ( ) âˆ(tm) enarmonii âˆ (tm) [echivalențe plastice] - forțe ( ) - fotografie - infinit ( )( ) - intuiție ( ) - [lumea mecanică] - natură ( )( ) âˆ(tm) nou ( )( )( ) âˆ(tm) mirosuri ( ) âˆ(tm) [pictori futurişti] âˆ(tm) pictural ( ) âˆ(tm) [pictura-stare de spirit] âˆ(tm) plastic ( ) - pictor ( )( ) - putere ( ) - picturi ( )( ) - zgomot ( ) - zgomot - senzații ( ) - sensibilitate ( )( )( )( ) âˆ(tm) [sensibilitate picturală] âˆ(tm) simțiți-vă ( ) âˆ(tm) tăcere âˆ(tm) sunet âˆ(tm) subiecți ( ) âˆ(tm) [spirit plastic pur] âˆ(tm) static âˆ(tm) sunet âˆ(tm) tactil âˆ(tm) transcendentalism ( )( ) âˆ(tm) beat ( ) âˆ(tm) vizual {F } arabesc ( ) - arhitectură - armonie ( ) ( ) - abstract ( ) ( ) - albastru ( ) - haotic ( ) - culoare ( ) - întrepătrundere ( ) âˆ(tm) continuitate ( )( ) âˆ(tm) construi âˆ(tm) construcții ( )( ) âˆ(tm) creat ( )( )( )( ) âˆ(tm) dinamică ( ) âˆ(tm) dinamic ( ) âˆ(tm) distruge ( ) âˆ(tm) distrugere ( ) âˆ(tm) echivalente âˆ(tm) echivalenţe âˆ(tm) explozie ( )( ) âˆ(tm) expresii ( )( ) âˆ(tm) forme ( )( ) âˆ(tm) forma ( )( ) âˆ(tm) putere ( )( )( ) âˆ(tm) gri ( ) âˆ(tm) intensitate âˆ(tm) materiale ( ) âˆ(tm) misterios ( ) âˆ(tm) moarte ( ) âˆ(tm) mișcare ( )( )( ) âˆ(tm) muzical âˆ(tm) natural âˆ(tm) mirosuri ( ) âˆ(tm) operă ( )( ) âˆ(tm) [alama-galben] âˆ(tm) galben âˆ(tm) galben- șofran âˆ(tm) perfect âˆ(tm) pictor ( ) âˆ(tm) pictura ( )( ) âˆ(tm) plastic âˆ(tm) polifonic ( )( ) âˆ(tm) perspectivă âˆ(tm) pătrat âˆ(tm) realitate ( )( ) - ritmic ( ) - trandafir ( ) - roșu ( )( ) - zgomote ( ) - senzații ( ) - simț ( ) - simultaneitate ( )( ) âˆ(tm) subiectiv âˆ(tm) spațiu ( )( )( ) âˆ(tm) [dispoziție] ( ) âˆ(tm) străzi ( ) âˆ(tm) sunete ( ) âˆ(tm) pânză ( ) ( ) âˆ(tm) timp ( ) âˆ(tm) total âˆ(tm) albastru âˆ(tm) impact ( )( ) âˆ(tm) verde ( ) âˆ(tm) vibratii ( )( )( ) âˆ(tm) vizualizare ( ) âˆ(tm) volum ( )( ) âˆ(tm) vortex âˆ(tm) zig Zag {F } abstract âˆ(tm) benzină âˆ(tm) cinematograf âˆ(tm) clovn âˆ(tm) culori âˆ(tm) fantastic âˆ(tm) forme âˆ(tm) [forme dinamice] âˆ(tm) [forță- mediu] ∆(tm) incendii ( ) ∆(tm) bucurie ( ) ∆(tm) minte ( ) ∆(tm) metalic ( ) ∆(tm) [lumea mecanică] ∆(tm) mișcare ( ) ∆(tm) miroase ( ) ∆(tm) ateliere ( )( ) âˆ(tm) [pictori futuri] âˆ(tm) [stare de spirit de pictura] âˆ(tm) modele ( )( ) âˆ(tm) porturi âˆ(tm) zgomote ( ) âˆ(tm) zgomotos ( ) âˆ(tm) salturi âˆ(tm) izbucnire ( ) âˆ(tm) sincer âˆ(tm) sonor âˆ(tm) spirală âˆ(tm) spirală âˆ(tm) spirit âˆ(tm) sportiv âˆ(tm) [dispoziții] ( ) âˆ(tm) static âˆ(tm) [gară] ( ) âˆ(tm) sunete âˆ(tm) teatru âˆ(tm) timp ( ) âˆ(tm) turbină âˆ(tm) turbine âˆ(tm) universal âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) violent âˆ(tm) [viața modernă] âˆ(tm) va ( ) {F } anarhist âˆ(tm) antigraţios âˆ(tm) arhitectură âˆ(tm) [arta zgomotelor] âˆ(tm) culoare âˆ(tm) expunere ( ) âˆ(tm) [imaginaţie fără fili] âˆ(tm) impresioniști âˆ(tm) eu ( ) âˆ(tm) lumini ( ) âˆ(tm) muzică âˆ(tm) [muzician futurist] âˆ(tm) onomatopee âˆ(tm) [cuvinte libere] âˆ(tm) revoltă ( ) âˆ(tm) sistematic âˆ(tm) zguduiri âˆ(tm) [stări] âˆ(tm) stradă âˆ(tm) dezvoltat Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {F } academic ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) academic ( )( )( )( ) âˆ(tm) art ( )( )( )( )( ) âˆ (tm) îndrăzneț ( ) âˆ(tm) prost ( ) âˆ(tm) banale âˆ(tm) compoziții âˆ(tm) concept ( )( ) âˆ(tm) construcție ( )( ) âˆ(tm) fatal ( ) âˆ(tm) feminin âˆ(tm) formă ( )( )( ) âˆ(tm) fotografie âˆ(tm) caracteristici ( ) âˆ(tm) gratios âˆ(tm) impresionist âˆ(tm) post-impresionist âˆ(tm) intelectual ( )( ) âˆ(tm) intuit âˆ(tm) manie âˆ(tm) melodrame âˆ(tm) mirosuri ( ) âˆ(tm) pictori ( )( )( )( ) âˆ(tm) pictural âˆ(tm) pictural ( )( ) - pictură ( )( )( )( ) - [pictură futuristă] - plastic ( ) - reacție ( ) - cercetare ( ) - revoluție ( ) - zgomote ( ) - simț ( ) - sentimental - tăcere ( ) - sinteză ( )( ) - sistematic - statice - sunete - tele ( )( )( ) âˆ(tm) tendință âˆ(tm) uman ( ) âˆ(tm) realist âˆ(tm) violent ( ) âˆ(tm) vărsă {G} RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI ( ): Balla, Depero {G } agresiune - mediu - analogii ( )( ) - arhitect - artă ( )( )( )( )( )( ) - artă-acțiune - artificială âˆ(tm) absolut ( )( )( )( ) âˆ(tm) abstract ( ) âˆ(tm) actual âˆ(tm) automat âˆ(tm) [complex plastic] âˆ(tm) conflagrație âˆ(tm) curaj ( )( ) âˆ(tm) constructor âˆ(tm) creat ( )( )( ) âˆ(tm) creații ( )( ) âˆ(tm) dans âˆ(tm) emoție ( )( ) âˆ(tm) entuziasm ( )( ) âˆ(tm) [echivalente abstracte] âˆ(tm) expresie ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) fantastic âˆ(tm) fericire âˆ(tm) fizic âˆ(tm) fizic âˆ(tm) forme ( ) âˆ(tm) linii-forțe ( ) âˆ(tm) [forțe creative] âˆ(tm) fuziune ( ) âˆ(tm) futurism ( )( ) âˆ(tm) [futurism italian] âˆ(tm) futuriști ( )( ) âˆ(tm) [Geniu italian] - jucării - [jucărie futuristă] - jocuri - bucurie ( ) - tânăr ( ) - război ( ) - imaginativ âˆ(tm) la infinit ( ) âˆ(tm) neobosit ( ) âˆ(tm) intuit ( )( ) âˆ(tm) intuitiv âˆ(tm) intuiție ( ) âˆ(tm) [descoperire-invenție] âˆ(tm) invenții - inspirație - instinctiv - versuri - luptă ( ) - magie - manifest ( ) - minunat ( ) - motor - [model-motor-romanier] âˆ(tm) nou ( )( )( )( ) âˆ(tm) [noua realitate] âˆ(tm) obiect âˆ(tm) ( )( ) âˆ(tm) optimism âˆ(tm) penetrare âˆ(tm) periculoase âˆ(tm) planuri ( ) âˆ(tm) plastic ( )( ) âˆ(tm) proiecţie âˆ(tm) realiza ( ) âˆ(tm) reconstrui âˆ(tm) râde âˆ(tm) Tare ( ) âˆ(tm) Știință ( )( ) âˆ(tm) Breton ( ) âˆ(tm) Sensibilitate ( )( )( )( ) âˆ(tm) Spațiu ( ) âˆ(tm) Stil ( )( ) âˆ (tm) [stil futurist] âˆ(tm) total âˆ(tm) univers âˆ(tm) va ( )( ) {G } artă ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) artist ( )( )( ) âˆ(tm) [artist tradițional] âˆ(tm) proști âˆ(tm) jucării âˆ(tm) grotesc ( )( ) âˆ(tm) imitație ( ) âˆ(tm) imobil ( ) âˆ(tm) manifestări âˆ(tm) obiect ( )( )( ) âˆ(tm) tradiționalist ( ) {G } [arta zgomotelor] âˆ(tm) catalog âˆ(tm) [complex de plastic] âˆ(tm) clădire âˆ(tm) [dinamism plastic] âˆ(tm) [expoziție futuristă] ( )( ) âˆ(tm) forțe ( ) âˆ(tm) futurism ( ) âˆ(tm) futurist ( ) âˆ(tm) impresionism ( ) âˆ(tm) noisemaker âˆ(tm) manifest ( )( )( )( ) âˆ(tm) metalic âˆ(tm) onomatopee ( ) âˆ(tm) exprimare liberă âˆ(tm) pian âˆ(tm) pictură ( )( ) âˆ(tm) [pictură futuristă] ( )( ) âˆ(tm) prefață ( )( ) âˆ(tm) picturi ( )( )( ) âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) zgomote ( ) âˆ(tm) sculptură ( ) âˆ(tm) [sculptură futuristă] âˆ(tm) sinteză âˆ(tm) solidificare âˆ(tm) [splendoare geometrică] âˆ(tm) sunete âˆ(tm) tehnic âˆ(tm) pânză ( ) âˆ(tm) evaluare âˆ(tm) viteza ( ) {G } planuri âˆ(tm) abstract âˆ(tm) abstract ( )( ) âˆ(tm) [pirotehnic-plastic-abstract] âˆ(tm) atmosferă âˆ(tm) autonom âˆ(tm) acţiune ( ) âˆ(tm) hârtie ( ) âˆ(tm) carton ( ) âˆ(tm) celuloid âˆ(tm) chimie âˆ(tm) cinema âˆ(tm) colorat ( ) âˆ(tm) colorat ( ) âˆ(tm) culoare ( )( ) âˆ(tm) întrepătrundere ( )( ) âˆ(tm) [complex plastic dinamic] âˆ(tm) [complexe plastice] âˆ(tm) [complex plastic] âˆ(tm) construim âˆ(tm) vom construi ( ) âˆ(tm) constructiv âˆ(tm) [constructie material] âˆ(tm) dinamic ( )( ) âˆ(tm) dramatic âˆ(tm) elasticitate âˆ(tm) [elemente abstracte] âˆ(tm) [expresie dinamică] âˆ(tm) fier ( )( ) âˆ(tm) formă ( )( )( ) âˆ(tm) fum ( ) âˆ(tm) foc âˆ(tm) indivizi âˆ(tm) lămpi âˆ(tm) carte ( )( ) âˆ(tm) lumină ( )( )( )( ) âˆ(tm) foarte luminos âˆ(tm) luminos âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) minuni ( ) âˆ(tm) metalic ( ) âˆ(tm) metalic ( ) âˆ(tm) miracol âˆ(tm) mișcare ( )( ) âˆ(tm) [fono-motocicletă-plastic] âˆ(tm) [mișcare absolută] âˆ(tm) [mișcare relativă] âˆ(tm) muzical âˆ(tm) noapte ( ) âˆ(tm) onomatopee âˆ(tm) pirotehnică âˆ(tm) plastic ( )( ) âˆ(tm) [model-motor-romaner] âˆ(tm) adânc ( ) âˆ(tm) gloanțe âˆ(tm) reclamă âˆ(tm) [plase metalice] âˆ(tm) zgomote ( )( ) âˆ(tm) bubuit ( ) âˆ(tm) bubui ( ) âˆ(tm) se strica ( ) âˆ(tm) izbucnire ( ) âˆ(tm) va izbucni ( ) âˆ(tm) breton ( ) âˆ(tm) simțuri ( )( ) John Rubino Studii de Memofonte ∆(tm) simultan ( ) ∆(tm) simultaneitate ( )( ) ∆(tm) simultan ∆(tm) sistematic ( ) ∆(tm) impuls ∆(tm) surprinde ∆(tm) oglinzi ( ) ∆(tm) sport âˆ(tm) [dispoziții] ( )( ) âˆ(tm) țesături ( ) âˆ(tm) sunet ( )( ) âˆ(tm) decapotabil âˆ(tm) univers âˆ(tm) viteză ( ) âˆ(tm) [rochie transformabil] âˆ(tm) sticlă ( ) âˆ(tm) volatil âˆ(tm) [volum dinamic] âˆ(tm) volume ( )( )( ) {G } avion ( ) - agresiv ( ) - automobile ( )( ) - automobile ( )( ) - capricii - oraș ( )( ) - clădire - linii de forță ( ) âˆ(tm) [marele război] âˆ(tm) intuiție âˆ(tm) pârghii âˆ(tm) magic âˆ(tm) metalic ( )( ) âˆ(tm) nostalgie âˆ(tm) obiecte ( )( )( ) âˆ(tm) peisaje âˆ(tm) [peisaj abstract] âˆ(tm) [artist-plastic] âˆ(tm) adânc âˆ(tm) [realitate brutală] âˆ(tm) zgomote ( ) âˆ(tm) spirală ( ) âˆ(tm) [stare starea de spirit] ( )( ) âˆ(tm) [stil zgomot] âˆ(tm) univers âˆ(tm) vezi ( )( )( ) âˆ(tm) rapid âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) [vibrații universale] ( )( ) âˆ(tm) volan ( )( ) MANIFEST DE CULOARE {H} ( ): Dans {H } culoare âˆ(tm) dinamică âˆ(tm) expunere âˆ(tm) [geniu italian] ( ) âˆ(tm) italian âˆ(tm) pictură ( )( )( ) âˆ(tm) pictură-futuristă ( ) âˆ(tm) [a spargere] ( )( ) âˆ(tm) static ( ) âˆ(tm) tipic {H } arta ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) avangardist âˆ(tm) efeminat ( ) âˆ(tm) funerar âˆ(tm) semi-futurist âˆ(tm) pseudo- futurist âˆ(tm) grațios ( ) âˆ(tm) gri âˆ(tm) impotență ( )( ) âˆ(tm) tradiționalist ( )( ) âˆ(tm) pesimist âˆ(tm) pictural ( )( )( ) pictură ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) reproducere ( ) âˆ(tm) sentiment ( ) âˆ(tm) tendință ( ) {H } aerian ( )( ) âˆ(tm) îndrăzneț ( ) âˆ(tm) culoare ( )( )( ) âˆ(tm) dinamic ( )( ) âˆ(tm) electric ( ) âˆ(tm) puternic ( ) âˆ(tm) intervenționist âˆ (tm) pictură ( )( ) âˆ(tm) [Pictură futuristă] ( ) âˆ(tm) simultaneitate ( )( )( )( ) âˆ(tm) surpriză ( ) âˆ(tm) violent ( )( )( ) {i} ÎMPOTRIVA TUTUROR RETURNĂRILOR ÎN PICTURA MANIFEST FUTURIST ( ): Dudreville, Funi, Sironi, Russolo {i } antic ( )( )( )( ) âˆ(tm) artă ( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) absurd ( )( ) âˆ (tm) avangardă ( ) âˆ(tm) trivial ( )( ) - cerebralitate ( ) - creier - culoare - contemporani ( ) - conștiință - construcționism - [construcție plastic] âˆ(tm) [construcții din plastic] âˆ(tm) epoci âˆ(tm) forme ( )( )( )( ) âˆ(tm) fragmentare ( ) âˆ(tm) futurism ( ) âˆ(tm) futuriști ( ) âˆ(tm) geometric âˆ(tm) imita âˆ(tm) imita âˆ(tm) imitație ( )( ) âˆ(tm) inteligent âˆ(tm) intensitate âˆ(tm) italia ( )( )( ) âˆ(tm) Italiană ( )( ) âˆ(tm) literar âˆ(tm) literatură ( )( ) âˆ(tm) eliberare ( )( )( ) âˆ(tm) versuri ( ) âˆ(tm) magic âˆ(tm) mediocru ( ) âˆ(tm) mediocritate ( ) âˆ(tm) metafizic âˆ(tm) misterios âˆ(tm) modele ( )( ) âˆ(tm) monotonie ( )( ) âˆ(tm) muzee ( )( )( ) âˆ(tm) neclar âˆ(tm) inovator ( ) âˆ(tm) obiecte ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) azi ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) ordine âˆ(tm) trecut ( )( ) âˆ(tm) pictura ( )( )( )( )( )( ) - pictori ( )( )( )( )( ) - plagiator ( ) - plastic ( )( ) ) âˆ(tm) pompos âˆ(tm) putere âˆ(tm) controverse âˆ(tm) primitive ( ) âˆ(tm) adânc ( )( ) âˆ(tm) public ( ) âˆ(tm) imagine ( )( )( ) âˆ(tm) realitate âˆ(tm) cercetare ( )( ) âˆ(tm) reconstruiți âˆ(tm) ritmic âˆ(tm) grosolănie ( ) âˆ(tm) sensibilitate ( )( ) âˆ(tm) simțuri ( )( )( ) âˆ(tm) efort ( ) âˆ(tm) sinteză ( )( )( ) âˆ (tm) [sinteză plastică] - sintetic ( ) - sintetizat ( ) - spectator - stil ( ) - timp ( )( ) - tradiție ( )( )( )( ) - transcendentalism ( ) - vârtej - văz ( )( ) - vibrație ( ) - viziune ( )( ) - viață ( ) )( ) âˆ(tm) [viața artistică] Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {i } frumusețe ( ) - curaj ( )( )( ) - constructori ( ) - distrugere ( )( )( ) - emoție ( )( )( ) - formă ( )( ) âˆ(tm) forme ( )( ) âˆ(tm) futurism ( )( )( ) âˆ(tm) futuriști ( )( )( ) âˆ(tm) futurist ( ) âˆ(tm) [geniu italian ] ( ) âˆ(tm) [geniu inovator] - război ( )( )( ) - idealuri ( )( ) - iluzoriu - inovatori - italiană ( )( ) - libertate ( )( ) - logică ( )( ) âˆ(tm) mister ( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) obiect ( )( )( ) âˆ(tm) lucrare ( )( ) ) âˆ(tm) original âˆ(tm) penetrare ( ) âˆ(tm) planuri ( )( ) âˆ(tm) [pictori italieni] âˆ(tm) pictura ( )( )( )( ) âˆ(tm) plastic ( )( )( ) âˆ(tm) plastic âˆ(tm) puternic âˆ(tm) cadru ( )( )( )( ) âˆ(tm) rasă âˆ(tm) [rasa italiană] âˆ(tm) cercetare ( )( )( ) âˆ(tm) sensibilitate ( )( )( )( )( )( ) - sinteza ( ) - sintetic - spasmodic - stil ( )( )( ) - cu adevărat ( ) - către ( )( ) - vital ( )( ) {i } analitic ( ) âˆ(tm) analitic ( ) âˆ(tm) arhitectural ( ) âˆ(tm) culoare ( )( )( ) âˆ(tm) întrepătrundere ( )( )( ) âˆ(tm) construit ( )( ) âˆ(tm) construcții ( )( )( ) âˆ(tm) deformare âˆ(tm) deformații âˆ(tm) dinamice ( )( )( ) âˆ(tm) forme ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) forma ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) puternic ( )( ) âˆ(tm) forță de linie ( ) ( )( ) âˆ(tm) natura âˆ(tm) nou ( )( ) âˆ(tm) obiect ( )( ) âˆ(tm) pictural ( ) âˆ(tm) plastic ( )( )( ) âˆ(tm) primitive âˆ(tm) cadru ( )( )( ) âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) ritmic ( ) ) âˆ(tm) ritm ( )( ) âˆ(tm) descompunere ( )( ) âˆ(tm) simultaneitate ( )( )( ) âˆ(tm) sinteza ( )( ) âˆ(tm) tipic {i } artistice - figuri ( ) - [forme reale] - magice ( ) - mecanică ( ) - modernitate - pictură ( ) - plastic ( )( )( ) - pictură ( ) - viziuni ( )( ) {i } artă ( )( ) âˆ(tm) artistic ( ) âˆ(tm) avangardă âˆ(tm) creat ( )( ) âˆ(tm) cubist âˆ(tm) [dinamism plastic] ( ) âˆ(tm) european âˆ(tm) futurism ( )( ) âˆ(tm) italian ( )( ) âˆ(tm) liberta ( ) âˆ(tm) luptă ( ) âˆ(tm) modern ( )( ) âˆ(tm) pictură ( )( )( ) âˆ (tm) tablouri ( )( )( )( ) ∆ senzații ( ) ∆ sintetic ∆ învechit ( )( ) ∆ dezvoltare ( ) ∆ timp ( ) ∆ tipic ∆ [valori materiale plastice] {L} ARTA MECANICĂ MANIFEST FUTURIST ( ): Paladini, Pannaggi, Prampolini {L } analogii aeriene ( )( )( ) "artă arzătoare" ( )( )( )( )( )( ) "[artă mecanică] "[arte plastice]" (tm) artist ( )( ) - artiști ( )( ) - atmosferă ( )( ) - frumusețe ( )( ) - cântec ( ) - clasic ( ) - colectiv - (tm) culoare ( ) âˆ(tm) întrepătrundere âˆ(tm) concepție ( ) âˆ(tm) rasă ( )( ) âˆ(tm) construit âˆ(tm) crea ( )( ) âˆ(tm) creatori âˆ(tm) [dinamism plastic] ( ) âˆ(tm) dezinteresat âˆ(tm) [elemente mecanice] âˆ(tm) electroni ( ) âˆ(tm) epoca ( ) âˆ(tm) eroic âˆ(tm) estetică ( ) âˆ(tm) [estetică futurist] - evoluție ( ) - credință - formă ( )( )( ) - [forță creativă] ( ) - funcție - futurism ( )( )( )( ) âˆ(tm) futuriști ( )( )( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( ) âˆ(tm) ideal ( )( )( ) âˆ(tm) imita ( ) âˆ(tm) indivizi âˆ(tm) inginerie ( ) ∆(tm) instinct ∆(tm) instincte ∆(tm) instinctiv ( ) ∆(tm) lemn ∆(tm) literatură ( ) ∆(tm) mașină ( ) ∆(tm) măreție ( )( ) ∆(tm) mecanic âˆ(tm) mecanizat âˆ(tm) mister ( )( ) âˆ(tm) moral âˆ(tm) motor ( ) âˆ(tm) [nouă estetică] âˆ(tm) [nou nevoi] âˆ(tm) [plastic nou] ( ) âˆ(tm) [religie nouă] âˆ(tm) [sensibilitate nouă] ( )( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( ) âˆ(tm) obiecte ( )( )( )( ) - astăzi ( )( )( )( ) - originale ( ) - pictor ( )( ) - plastic ( )( ) )( )( ) âˆ(tm) puternic âˆ(tm) produse ∆(tm) proiect ( ) ∆(tm) [religia noului] ∆(tm) ritm ∆(tm) științific ∆(tm) sălbatic ∆(tm) [simț mecanic] ∆(tm) simțim ( )( ) âˆ(tm) spirit ( ) âˆ(tm) [spirit italian] âˆ(tm) stil ( )( )( )( ) âˆ(tm) dezvoltare ( ) âˆ(tm) tehnică âˆ(tm) de obicei âˆ(tm) uman ( )( ) âˆ(tm) vechi âˆ(tm) bărbătesc âˆ(tm) [viață spirituală] John Rubino Studii de Memofonte {L } oțel ( ) âˆ(tm) avion ( )( ) âˆ(tm) avioane ( ) âˆ(tm) arhitecturi âˆ(tm) arsenale ( ) âˆ(tm) automobile ( )( ) ( ) âˆ(tm) aventuros ( ) âˆ(tm) [nouă frumusețe] ( ) âˆ(tm) șuruburi âˆ(tm) [capital modern] ( ) âˆ(tm) [centrale electrice] âˆ(tm) cinema ( ) âˆ(tm) dans âˆ(tm) dinamică - exploziv ( ) - exuberant - fantastic ( ) - fier ( )( ) - fervoare ( ) - nebun ( )( ) - putere ( )( ) - (tm) forțe mecanice âˆ(tm) fotografie âˆ(tm) frenetic ( )( ) âˆ(tm) gaz âˆ(tm) [geniu uman] âˆ(tm) bucurie ( )( ) âˆ(tm) macara âˆ(tm) război ( ) âˆ(tm) iluminat ( ) âˆ(tm) fără sfârșit âˆ(tm) angrenaje âˆ(tm) intervenție âˆ(tm) locomotive ( ) âˆ(tm) strălucitor ( ) âˆ(tm) luminos âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) mecanic ( ) âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) grapeshot ( ) âˆ(tm) molecule âˆ(tm) motor âˆ(tm) [motor cu ardere] âˆ(tm) noapte ( ) âˆ(tm) obuzier âˆ(tm) ateliere ( )( )( ) âˆ(tm) obiect ( )( ) âˆ(tm) astăzi ( )( ) âˆ(tm) ozon âˆ(tm) pulsatil ( ) âˆ(tm) penetrare âˆ(tm) vapor ( ) âˆ(tm) pod ( ) âˆ(tm) scripete âˆ(tm) ritm ( ) âˆ(tm) ritmuri âˆ(tm) zgomote ( )( )( ) âˆ(tm) [roți dințate] ( ) âˆ(tm) auzim ( ) âˆ(tm) simboluri ( )( ) )( ) âˆ(tm) sirene - soliditate - spirală - spirt ( ) - piston ( ) - tramvai ( )( )( ) - țevi copleșitoare - [țeavă metalic] âˆ(tm) uman ( ) âˆ(tm) uman âˆ(tm) supapă ( ) âˆ(tm) rapid ( ) âˆ(tm) vibrant ( ) âˆ(tm) viaţă ( ) ( )( ) {L } [artă mecanică] âˆ(tm) artiști ( )( )( )( ) âˆ(tm) comunitate âˆ(tm) constructiv âˆ(tm) echilibrat âˆ(tm) estetică ( )( ) âˆ(tm) geniu ( ) âˆ(tm) geometric ( ) âˆ(tm) italian ( )( )( ) âˆ(tm) opera ( ) âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) mediocru ( ) âˆ(tm) mituri âˆ(tm) opera ( )( )( ) âˆ(tm) organicitate âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) produse âˆ(tm) realizate âˆ(tm) științifice âˆ(tm) soliditate âˆ(tm) suprafață ( )( ) âˆ(tm) germană âˆ(tm) [sensibilitate veche] âˆ(tm) vechi ( )( ) {L } compoziții ( ) âˆ(tm) [construcții din plastic] âˆ(tm) creație ( ) âˆ(tm) [elemente mecanice] âˆ(tm) expresiv ( ) âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) [material expresiv] âˆ(tm) mecanică ( ) âˆ(tm) ritm ( )( )( ) âˆ(tm) spiritual {L } [arta zgomotelor] ( )( ) ∆(tm) absolut ∆(tm) aviator ∆(tm) luptă ∆(tm) bătălii ∆(tm) canteremo ( ) ∆(tm) cântând ∆(tm) oraș ( ) ∆(tm) glugă ( ) âˆ(tm) concept âˆ(tm) construcție âˆ(tm) crea ( )( )( ) âˆ(tm) dinamic âˆ(tm) sinoptic-dinamic âˆ(tm) electric ( ) âˆ(tm) eroism âˆ(tm) exaltare ( ) âˆ(tm) [expoziție futuristă] ( )( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( ) âˆ(tm) futurist âˆ(tm) galerie âˆ(tm) gesticulație ( ) âˆ(tm) idei ( ) âˆ(tm) intonarumori ( ) âˆ(tm) italia ( ) âˆ(tm) literatură ( ) âˆ(tm) gratuit ( ) âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) machinismo âˆ(tm) magic âˆ(tm) manifest ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) postere âˆ(tm) [manifest futurist] âˆ(tm) mecanică âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) mecanism âˆ(tm) modernlatry - zgomot de mișcare - muzician - [arhitecturi noi] - miros ( ) - lucrări ( ) - [lucrare futuristă] - cuvânt ( ) âˆ(tm) [cuvinte libere] ( )( )( ) âˆ(tm) exprimare liberă ( ) âˆ(tm) gândire âˆ(tm) pictor ( )( )( ) âˆ(tm) [pictor futurist] âˆ(tm) pictură ( )( )( )( ) âˆ(tm) [plastic futurist] âˆ(tm) [plastic modern] âˆ(tm) plastic âˆ(tm) poem ( ) âˆ(tm) putere âˆ(tm) îndeplini âˆ(tm) împliniri âˆ(tm) misiuni ( ) âˆ(tm) [ritmuri mecanice] âˆ(tm) revistă ( ) âˆ(tm) șine ( ) âˆ(tm) vuiet ( ) âˆ(tm) zgomot de mișcare âˆ(tm) explozii ( ) âˆ(tm) sculptură ( )( ) âˆ(tm) simultaneitate âˆ(tm) [splendoare geometrică] âˆ(tm) tehnic ( )( ) âˆ(tm) tramvai ( ) âˆ(tm) să ucidem âˆ(tm) [om multiplicat] âˆ(tm) viteza ( )( ) âˆ(tm) [vers liber] ( ) âˆ(tm) victorie ( ) âˆ(tm) zbor ( ) {M} ARTĂ MECANICA SACRĂ MANIFEST FUTURIST ( ): Caligaris, Curtoni, Fillia {M } mediu ( )( ) âˆ(tm) artă ( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [artă futuristă] âˆ(tm) [artă sacră] âˆ(tm) absolut ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) atmosferă ( )( )( ) âˆ(tm) acțiune âˆ(tm) [complex organic] âˆ(tm) construit âˆ(tm) clădiri ( ) âˆ(tm) creație ( )( )( ) âˆ(tm) [dinamism plastic] ( ) âˆ(tm) epoca ( ) âˆ(tm) eroic ( ) âˆ(tm) expresiv ( ) âˆ(tm) expresiv âˆ(tm) estetic ( )( ) - fatal ( ) - formă ( )( )( )( ) - funcție ( ) - [idol mecanic] - individ ( )( ) ∆(tm) interpretăm ( ) ∆(tm) interpretare ( ) ∆(tm) lucru ( )( ) ∆(tm) mașină ( )( ) ∆(tm) mecanică ∆(tm) mecanic ( ) ∆(tm) modern ( )( ) âˆ(tm) moral ( ) âˆ(tm) motor ( )( ) âˆ(tm) mișcare ( )( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [nouă morală] âˆ(tm) [nouă sensibilitate] ( )( )( ) âˆ(tm) originalitate ( )( ) âˆ(tm) obiecte ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) astăzi ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) lucrare ( )( )( ) âˆ(tm) originale ( )( ) âˆ(tm) gândire âˆ(tm) percepție âˆ(tm) pictor ( )( )( ) âˆ(tm) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte pictura ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) puternic ( ) âˆ(tm) public ( )( ) âˆ(tm) tablouri ( )( )( )( )( ) âˆ (tm) [al patrulea dimensiune] âˆ(tm) [religia vitezei] âˆ(tm) căutări ( )( )( )( ) âˆ(tm) senzații ( )( ) âˆ(tm) [forțe sensibile] âˆ(tm) [sensibilitate mecanică] âˆ(tm) simțuri ( ) âˆ(tm) senzual âˆ(tm) senzualitate âˆ(tm) simțit ( )( )( ) âˆ(tm) spirit ( )( ) âˆ(tm) spiritual ( )( ) âˆ(tm) spiritualizare âˆ(tm) supraemoțional âˆ(tm) superior âˆ(tm) superioritate âˆ(tm) supraomen âˆ(tm) dezvoltare ( )( ) âˆ(tm) tehnică - timp ( )( ) - om ( )( )( ) - om - viteză ( ) - viață ( )( )( ) - [viața modernă] - (tm) vieți ( )( )( ) - va ( )( )( ) {M } antenă âˆ(tm) aparat âˆ(tm) arhitectură ( ) âˆ(tm) atmosferă âˆ(tm) automobile ( )( )( )( ) âˆ(tm) albastru âˆ(tm) bicicletă âˆ(tm) concepție âˆ(tm) descriere ( ) âˆ(tm) elice ( )( ) âˆ(tm) forțe ( )( )( ) âˆ(tm) forțe mecanice ( ) âˆ(tm) furios âˆ(tm) fuselaj âˆ(tm) zgârie-nori âˆ(tm) șofer âˆ(tm) idoli âˆ(tm) [idol mecanic] âˆ(tm) [idoli mecanici] âˆ(tm) imobilitate ( ) âˆ(tm) infinit âˆ(tm) infinit âˆ(tm) intensitate âˆ(tm) linotip âˆ(tm) [lumină electrică] âˆ(tm) luminos ( ) âˆ(tm) mașină ( )( ) âˆ(tm) [mașină rece] âˆ(tm) mecanic ( ) - mecanică ( ) - motoare ( ) - mișcare ( )( )( ) - obiecte multicolore ( )( ) - astăzi ( )( )( ) - personal - șofer - materiale plastice ( )( )( )( ) - putere ( ) - prezent - panou ( )( )( ) ) âˆ(tm) reprezentări âˆ(tm) real âˆ(tm) realizat âˆ(tm) realizări âˆ(tm) [roți dințate] ( )( ) âˆ(tm) [sensibilitate mecanică] âˆ(tm) sinteză - spirală ( )( ) - spirituală - superioară - cârme - tonuri - copleșitoare ( ) - turbină ( ) - rapidă ( ) ( ) âˆ(tm) verde âˆ(tm) violent ( ) âˆ(tm) vizual âˆ(tm) zbor ( )( ) âˆ(tm) vortex {M } [constructii de mediu] âˆ(tm) medii ( )( )( ) âˆ(tm) arta ( )( )( ) âˆ(tm) [complex de plastic] ( )( )( )( ) âˆ(tm) creați ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) sumbru ( ) âˆ(tm) expresiv ( ) âˆ(tm) formă ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) putere- lumina âˆ(tm) funcționare - galben ( ) - imobilitate ( ) - lumină ( )( )( )( )( ) - mașină ( )( ) - mecanic - astăzi ( )( ) - peisaj ( ) - diamante ( )( )( )( ) - roz - roșu ( )( )( ) - explozie ( )( ) âˆ(tm) senzaţii ( )( ) - senzualitate - strălucitor - soliditate - viteză ( )( ) - volume ( )( )( )( ) {M } artiști ( ) âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) estetică âˆ(tm) organic âˆ(tm) [pictură futuristă] ( )( )( ) âˆ(tm) modele ( ) âˆ(tm) imagine ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) realizează ( ) âˆ(tm) spațial-cromatic âˆ(tm) depășit ( )( )( )( ) âˆ(tm) evaluare ( ) {N} PICTURA AERULUI MANIFEST FUTURIST ( ): Balla, Benedetta Cappa, Depero, Doctors, Fillia, Marinetti, Prampolini, Somenzi, Tato {N } aeropainting - avion ( ) - avioane ( ) - aeropoezie - artist ( ) ( ) - aviator ( ) - aviație - nacelă âˆ(tm) concepție âˆ(tm) creează ( )( )( )( ) âˆ(tm) exaltare ( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( )( ) âˆ(tm) idei ( )( ) âˆ (tm) operă âˆ(tm) [muzician futurist] ( ) âˆ(tm) lucrări ( )( ) âˆ(tm) pictor ( )( )( )( ) âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) oameni âˆ(tm) precis âˆ(tm) perspectivă âˆ(tm) public ( )( ) âˆ(tm) cadru ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) realizează ( )( ) âˆ(tm) va realiza âˆ(tm) sinteză ( ) âˆ(tm) depăşire ( ) âˆ(tm) dezvoltat ( )( ) âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) [vers liber] âˆ(tm) zbor ( )( ) {N } art ( )( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) absolut ( )( )( )( )( )( ) âˆ (tm) abstract ( )( ) âˆ(tm) avangardă - dorință ( )( )( ) - dinamică ( ) - vopsea ( )( ) - forme extraterestre - ( )( )( )( )( ) - futurist ( )( )( )( )( ) - ideal ( )( )( )( ) - imobil ( ) âˆ(tm) libertate ( )( )( ) âˆ(tm) multiplicare âˆ(tm) mișcare ( ) âˆ(tm) inovatori âˆ(tm) [nouă realitate] ( )( ) âˆ(tm) [nouă spiritualitate] âˆ(tm) nou ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) modele ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [perspective aeriene] âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( )( ) - spațiu ( )( ) - timp ( )( )( ) - transfigura - zbor ( ) John Rubino Studii de Memofonte {N } aeropaint - armonie ( )( )( ) - artificială ( ) - aviator - albastru deschis - culoare ( )( )( )( )( ) - [complex plastic] ( )( ) âˆ(tm) continuitate ( )( )( ) âˆ(tm) construit ( ) âˆ(tm) creare ( )( )( )( )( )( ) âˆ (tm) dinamică ( )( )( )( ) âˆ(tm) [elemente din plastic] ( ) âˆ(tm) fantezie âˆ(tm) forme ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) formă âˆ (tm) fum ( )( ) âˆ(tm) misterios ( )( ) âˆ(tm) mișcare ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) perfect ( ) âˆ(tm) planuri ( )( ) âˆ (tm) pictor ( )( ) âˆ(tm) policentric âˆ(tm) ritm ( )( )( )( ) âˆ(tm) simultan ( )( ) âˆ(tm) sinteza ( )( )( ) âˆ(tm) sintetizarea âˆ(tm) tonuri ( ) âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) verzi ( )( ) âˆ(tm) fan-vision âˆ(tm) vedere ( )( )( ) âˆ(tm) zbor ( ) {N } oțel ( )( ) âˆ(tm) avion ( )( )( ) âˆ(tm) aparat ( ) âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) atmosferă ( ) âˆ(tm) aurora âˆ(tm) automobile ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) aviator âˆ(tm) colorat âˆ(tm) compoziție âˆ(tm) elice ( )( )( ) âˆ(tm) fier ( )( ) âˆ(tm) formă ( ) âˆ(tm) fuselaj ( ) âˆ(tm) impetuos âˆ(tm) infinit ( )( ) âˆ(tm) [lumină electrică] ( ) âˆ(tm) motor ( )( ) âˆ(tm) număr âˆ(tm) peisaje ( ) âˆ(tm) scufundare âˆ(tm) pictor ( )( )( ) âˆ(tm) perspective âˆ(tm) [perspective aeriene] âˆ(tm) altitudine âˆ(tm) rapiduri âˆ(tm) realitate âˆ(tm) roată ( )( ) âˆ(tm) senzaţii âˆ(tm) sensibil âˆ(tm) simţ ( ) âˆ(tm) sintetizat âˆ(tm) impuls ( ) âˆ(tm) să zburăm peste âˆ(tm) arată âˆ(tm) spirală ( )( )( ) âˆ(tm) splendoare âˆ(tm) pământ ( )( )( ) âˆ(tm) tipic ( ) âˆ(tm) traiectorie âˆ(tm) transfigurat âˆ(tm) tren âˆ(tm) vezi ( )( )( )( ) âˆ(tm) rapid ( )( ) âˆ(tm) viteza ( )( )( )( ) âˆ(tm) [viteza aerului] âˆ(tm) vizionar âˆ (tm) viziune - viziuni ( )( ) - viu ( )( ) - zburător - zburător ( )( )( ) - volum {O} MANIFEST DE ARTĂ SACRA FUTURISTĂ ( ): Fillia, Marinetti {O } [artă sacră] ( ) âˆ(tm) [artişti futurişti] âˆ(tm) bombardament âˆ(tm) colectiv ( ) âˆ(tm) crea ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) dilemă ( ) âˆ(tm) vopsea ( )( ) âˆ(tm) electrificată ( ) âˆ(tm) energii âˆ(tm) eroic âˆ(tm) exprimă ( ) âˆ(tm) evoluție ( )( ) âˆ(tm) fantezie âˆ(tm) futurism ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) generații âˆ(tm) nelimitat âˆ(tm) imaginație âˆ(tm) pe moarte ( ) âˆ(tm) originalitate ( )( ) âˆ(tm) optimism ( ) âˆ(tm) periculos âˆ(tm) reînnoire ( )( ) âˆ(tm) reînnoire ( )( ) âˆ(tm) sistematic ( ) âˆ(tm) spaţiu ( )( ) âˆ(tm) splendoare âˆ(tm) superior ( )( ) âˆ(tm) timp-spaþiu {O } arta ( )( )( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [arta sacra] ( ) âˆ(tm) actiune âˆ(tm) capodopere âˆ(tm) mistic ( ) âˆ(tm) pictori ( )( )( )( )( ) - picturi ( )( )( )( ) - realism - [religie catolică] - tradiționaliști ( ) {O } cântând ( )( ) âˆ(tm) cetățeni âˆ(tm) întrepătruns ( )( )( )( ) âˆ(tm) dinamism âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) [lumini electrice] ( ) âˆ(tm) miracole ( ) âˆ(tm) putere âˆ(tm) roșu-galben âˆ(tm) simultaneitate ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) transfigurare {O } oțel ( )( )( )( ) âˆ(tm) îngeri âˆ(tm) înarmați ( ) âˆ(tm) alb-albastru âˆ(tm) calvar âˆ(tm) [catedrale futuriste] âˆ(tm) catolice âˆ(tm) Catolicii âˆ(tm) beton âˆ(tm) [centrala electrică] âˆ(tm) construiesc ( ) âˆ(tm) dinamism ( ) âˆ(tm) dogme âˆ(tm) [estetica mașinii] âˆ(tm) strălucire ( ) âˆ(tm) gaz ( ) âˆ(tm) geometric ( ) âˆ(tm) infernal ( ) âˆ(tm) infinit ( )( )( ) âˆ(tm) magie ( )( ) âˆ(tm) cu mai multe fațete âˆ(tm) nervi âˆ(tm) funcționează ( ) âˆ(tm) plastic ( ) âˆ(tm) realizat ( ) âˆ(tm) sfinți âˆ(tm) simultan âˆ(tm) sinteza ( ) âˆ(tm) spațiu ( )( ) âˆ(tm) [stare starea de spirit] ( )( )( ) âˆ(tm) depășit ( ) âˆ(tm) tele ( ) âˆ(tm) tempo ( )( ) âˆ(tm) rapid ( )( )( )( ) âˆ (tm) [ viata aeriana] âˆ(tm) [viata mecanizat] âˆ(tm) victorie ( ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {O } intensitate âˆ(tm) pofticios âˆ(tm) maeştri âˆ(tm) minunat ( ) âˆ(tm) astăzi ( ) âˆ(tm) original âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) reînnoi ( )( ) âˆ(tm) sacru {P} MANIFESTUL TEHNIC DE AEROPLASTICE FUTURISTĂ ( ): Furlan, Manzoni, Munari, Regina, Ricas, Furlan {P } artă ( )( )( )( )( )( )( )( )( )( )( ) - artiști ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) crea ( )( ) âˆ(tm) gravitație âˆ(tm) logica ( ) âˆ(tm) multitudine âˆ(tm) [naturi moar] âˆ(tm) tradiționaliști ( )( )( )( ) âˆ(tm) public ( )( ) âˆ(tm) sensibil ( ) âˆ(tm) difuzare ( ) {P } artă ( )( )( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) artistic âˆ(tm) autonom âˆ(tm) să distrugem ( )( )( ) âˆ (tm) ebrietate ( ) âˆ(tm) emoție ( )( )( )( ) âˆ(tm) expresie ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) fantezie ( ) âˆ(tm) fascist âˆ(tm) puterea ( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) bucurie ( )( ) âˆ(tm) tânăr ( )( )( ) âˆ(tm) invenție ( ) âˆ(tm) italia ( ) âˆ(tm) masina ( )( )( ) âˆ(tm) manifestare ( ) âˆ(tm) materie ( ) âˆ(tm) material âˆ(tm) motor âˆ(tm) [artă nouă] âˆ(tm) [forme noi] âˆ(tm) [nouă sensibilitate] - nou ( ) - nou - astăzi ( ) - cuvânt ( ) - polimateriale - politică - putere - proiect - reconstrucție âˆ(tm) [simț mecanic] âˆ(tm) simț ( ) âˆ(tm) spirit âˆ(tm) zbor ( ) {P } avion ( ) - arhitectură ( )( ) - oraș ( )( )( ) - culoare ( ) - fervoare ( )( ) - masă - mecanic ( )( )( )( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) nou âˆ(tm) multi-material âˆ(tm) [proiecte peisagistice] âˆ(tm) realitate ( ) âˆ(tm) sens ( )( ) ∆ spațiu ( )( )( ) ∆ sport ( ) ∆ stratosferă ∆ pământ ( )( )( )( ) ∆ zbor ∆ zbor ( )( )( )( ) âˆ(tm) volum ( ) {P } Art ( )( )( )( ) âˆ(tm) combinații ( ) âˆ(tm) [complexe plastice] ( )( )( ) âˆ(tm) crea ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) estetică ( ) âˆ(tm) fantezie ( ) âˆ(tm) pachete ( ) âˆ(tm) inutil ( )( ) âˆ(tm) luminos ( ) âˆ(tm) materie ( )( ) âˆ(tm) miracole ( )( ) âˆ(tm) olfactiv âˆ(tm) opera ( )( )( ) âˆ(tm) [proiecte peisagistice] âˆ(tm) pictură ( )( )( ) âˆ (tm) plastic ( )( )( )( ) âˆ(tm) multi-material âˆ(tm) ritmuri ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) sculptură ( ) âˆ(tm) simț ( )( ) )( ) âˆ(tm) sinteza ( )( )( )( ) âˆ(tm) surpriza ( )( ) âˆ(tm) spatiu ( )( )( )( ) âˆ(tm) tactil âˆ(tm) tactilism âˆ(tm) zbor ( )( ) John Rubino Studii de Memofonte Bibliografie literatura primara ASCARi C ASCARi, Italianizarea prin artă, "Marciare non marcire", număr unic, , pp n nn BOCCIONI U BOCCiONi, Pictura sculptura futurista (dinamism plastic), Milano BRAGAGLIA AG BRAGAGLIA, Originile aeropicturii, "Il Giornale della Domenica", mai , pp - CARRa C CARRa, Vorbite pe Giotto, "La Voce", , martie , pp - CARRa a C CARRa, Contribuţie la o nouă artă metafizică, "Noi", , ianuarie , pp - CARRa b C CARRa, reînnoirea picturii în Italia Aviz preliminar, "Valori Plastici", dosar - , - ( ), p - CARRa c C CARRa, Pictura Metasifica, Florența CECCHI E CECCHi, Pește roșu, introducere de G De Robertis, Florența (ediția originală Florența ) CRUCE B CROCE, Intuiția pură și caracterul liric al artei, "La Critica Revista de literatură, istorie și Filosofie", , , p - EXPOZIȚII FUTURISTE Expoziții futuriste ( - ) Douăzeci și șase de cataloage originale, editate de P Pacini, - , Florența EXPOZIȚII FUTURISTE Expoziții futuriste ( - ) completări ( - ) Douăzeci și șase de cataloage originale, editate de P Pacini, - , Florența FilliA FiLLiA, Arhitectura de stat, "L'Ambrosiano", februarie FUTURIST futurişti Literatură Artă Life, editat de G Carpi, Roma Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte GABO-PEVSNER N GABO, A PEVSNER, Manifestul realist, în TRADIȚIA CONSTRUCTIVISMULUI , pp - (ediția originală Manifestul Realisticeskii, Moscova ) manifestele futurismului Manifestele Futurismului lansate de Marinetti, Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini, Pratella, De Saint-Point, Apollinaire, Palazzeschi, editat de FT Marinetti, Florența AFIȘELE FUTURISMULUI din Manifestele Futurismului, editat de FT Marinetti, i-iV, Milano PASIUNEA FASCISTĂ Pasiunea fascistă în arta lui G Balla, "L'Impero", martie , p AFIȘE, PROCLAMA, INTERVENȚII Manifeste, proclamații, intervenții și documente teoretice ale futurismului - , editat de L Caruso, i-iV, Florența MARiNETTi FT MARiNETTI, Avionul Papei Roman profetic în versuri libere, Milano MARiNETTi FT MARiNETTI, Pictor futurist Fillia, Torino MARiNETTi FT MARiNETTi, Arhitectura Sant'Elia şi pictura murală, "Quadrivio", , august , p MARinetti-AZARi STEFANELLI FT MARiNETTI, F AZARI, Primul dicționar aerian italian (futurist) (Milano ), introducere de S STEFANELLi, Sesto Fiorentino (reproducere anastatică) MARiNETTI DE MARIA FT MARiNETTI, Teoria și invenția futuriste, editat de L DE MARiA, Milano MORASSO OSSOLA M MORASSO, Noua armă (mașinăria) (Torino ), introducere de C OSSOLA, Torino NOI ARHIVE ALE FUTURISMULUI Arhive noi ale Futurismului, editat de E Crispolti, Roma Pannaggi-PalaDiNi cel PANNAGGi, V PALADINi, Manifestul artei mecanice futuriste, "La Nuova Lacerba", iunie , p PAPiNi G PAPiNi, Trecut îndepărtat - , Florența John Rubino Studii de Memofonte PERSICO PONTIGGIA E PERSiCO, Destin și modernitate Scrieri de artă ( - ), editat de E PONTiGGIA, Milano PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Picasso, "Noi", , iunie , pp - PRAMPOLiNi a E PRAMPOLiNi, Estetica maşinii şi introspecţia mecanică, "De Stijl", , , pp - PRAMPOLiNi b E PRAMPOLiNi, Estetica mașinii și introspecția mecanică în artă, "Mătura", , octombrie , p - PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Note programatice Orientare spirituală împotriva oricărei reacții, "Noi", s , - , , p PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Arhitectura Italiei fasciste, "Stil futurist Estetica mașinii Revista arta-viata lunara", , , p - LISTA PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Corespondența futuristă, editată de G LiSTA, Roma Rizzo P RiZZO, Stilul futurist, "il Giornale di Sicilia", - mai , p (consultat în Beinecke Colecții digitale, materiale mixte; https: brbl-dl library yale edu vufind Record ) SARFATTI M SARFATTI, Expoziția futuristă din Milano Al treilea și ultimul articol, "il Popolo d'Italia", aprilie (referit în Beinecke Digital Collections, Marinetti's Scrapbooks, https: brbl- dl library yale edu vufind Record ) SARFATTI M SARFATTi, Achille Funi, Catalogul expoziţiei, Milano , pp n nn (consultat în Beinecke Digital Collections, Marinetti's Scrapbooks, https: brbl- dl library yale edu vufind Record ) SARFATTI M SARFATTI, Arhitectură, artă și simbol la expoziția fascismului, "Architettura", ianuarie , pp - SEVERiNi G SEVERiNi, Tabloul de avangardă, "Noi", , februarie , p REZUMAT AL FUTURISMULUI Sinteza futurismului Istorie și documente, editat de L Scrivo, Roma Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte SOFFICI A SOFFiCi, Arthur Rimbaud, Florența SOFFICI A SOFFiCi, Principiile unei estetici futuriste, în Arhivele Futurismului, editată de M Drudi Gambillo, T Fiori, Roma , pp - (ediția originală Primele principii ale unei estetici futuriste, Florența ) SOFFiCi A SOFFiCi, Paul Cezanne, în A Soffici, Descoperiri și masacre, introducere de CL Ragghianti, Florența , p - (ediția originală a eseului în "Vita d'Arte Revista lunară ilustrată de artă antică și modernă", , ; ediție originală a colecției Descoperiri și masacre Scrieri despre artă, Florența ) STEINER G STEiNER, State of mind drawn, Milano TRADIȚIA CONSTRUCTIVISMULUI The Tradition of Constructivism, editat de S Bann, New York VAN DOESBURG a T VAN DOESBURG, The new art in Holland (i), "Valori Plastici", fasc - , , p - VAN DOESBURG b T VAN DOESBURG, The new art in Holland (ii), "Valori Plastici", fasc - , , pp - VAN DOESBURG T VAN DOESBURG, The new art in Holland (iii), "Valori Plastici", fasc - , , p literatură secundară ani de ani Arta în Italia dincolo de fascism, Catalogul expoziției, editat de A Negri, S Bignami et alii, Florența ANTONELLO P ANTONELLO, Dincolo de futurism: Mașinile inutile ale lui Bruno Munari, în FUTURISM AND THE IMAGINAȚIE TEHNOLOGICĂ , pp - ANTONIO SANT'ELIA Anthony Sant'Elia Manifestul arhitecturii futuriste Considerații asupra centenarului, editată de F Purini, L Malfona, M Manicone, Roma ANTONIO SANT'ELIA Antonio Sant'Elia și arhitectura timpului său, Actele conferinței internaționale (Florenta - decembrie ), editat de E Godoli, Florența John Rubino Studii de Memofonte ARTA MODERNĂ ÎN ITALIA Arta modernă în Italia - , Catalogul expoziției, editat de CL Ragghianti, Florența ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano ARTA SACRĂ ȘI FUTURISM Artă sacră și futurism: o întâlnire la mare altitudine, Catalogul expoziției, editat de G Buccellati, Mantua ASPECTE ALE AL DOILEA FUTURISM DIN TORINO Aspecte ale celui de-al doilea futurism torinez Cinci pictori și un sculptor: Fillia, Mino Rosso, Diulgheroff, Oriani, Alimandi, Costa, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, A Galvano, Torino ÎNAPOI LA FUTURISTI Înapoi la futurişti Avangarda și moștenirea ei, editat de E Adamowicz, S Storchi, Manchester BENZi F BENZi, Arta în Italia între cele două războaie, Torino BERGHAUS G BERGHAUS, Futurism și politică Între rebeliunea anarhistă și reacția fascistă - , Providence-Oxford BERGHAUS G BERGHAUS, Futurismul și imaginația tehnologică în echilibru între Cultul Mașinii și Mașină Angst, în FUTURISM AND THE TECHNOLOGICAL IMAGINATION , pp - Birolli V BiROLLi, manifestele futurismului: un manifest de fundație, în Manifestele futurismului, editat de V Birolli, Milano , pp - BOCCiONi IN MILAN Boccioni la Milano, Catalogul expoziției, editat de G Ballo, Milano BOSSAGLIA R BOSSAGLIA, Secolul XX al lui Sironi, muralismul, climatul secolului XX, în anii treizeci arta si Cultura în Italia, Catalogul expoziției, editat de N Bortolotti, Milano , pp - E BRAUN E BRAUN, Arhitectură și ziduri, la Sironi Marele decor, Catalogul expoziției, editat de A Sironi, Milano , pp - E BRAUN E BRAUN, Shock and Awe: Futurist Aeropittura and the Theories of Giulio Douhet, în ITALIANĂ FUTURISM , pp - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte M BRAUN M BRAUN, Giacomo Balla, Anton Giulio Bragaglia și Etienne-Jules Marey, în ITALIAN FUTURISM , p - BRESSAN M BRESSAN, Der Sturm and Futurism, Mariano del Friuli BRUNO MUNARI Bruno Munari Trecutul meu futurist, Catalogul expoziției, editat de M Hajek, L Zaffarano, Cinisello Balsam BRUNO MUNARI Bruno Munari The Lighiness of Art, editat de P Antonello, M Nardelli, M Zanoletti, Oxford- Berna VIȚII M CALVESi, Cele două avangarde De la futurism la arta pop, Milano CANTIMORi D CANTIMORi, Trei eseuri despre Junger, Moeller van den Bruck, Schmitt, Roma CARUSO L CARUSO, Caiet de călătorie (glose, note, note despre futurismul italian), în MANiFESTi, PROCLAMi, intervenții , i CRESTI R CRESTI, Spectrul în mașină Două eseuri despre futurism, Filottrano Crispolti E CRiSPOLTi, mitul mașinii și alte teme ale futurismului, Trapani Crispolti E CRiSPOLTi, Aeropitura futurista aeropittori, Catalogul expoziţiei, Modena Crispolti E CRiSPOLTi, Istoria si critica futurismului, Roma-Bari CRiSPOLTi-HiNZ-BiROLLi E CRiSPOLTi, B HiNZ, Z BiROLLi, Art and Fascism in Italy and Germany, Milano DIN COSTA MEYER E DA COSTA MEYER, Drawn into the Future: Urban Visions de Mario Chiattone și Antonio Sant'Elia, în ITALIAN FUTURISM , pp - DE FELICE R DE FELiCE, Interpretările fascismului, Roma-Bari DEL PUPPO A DEL PUPPO, "Lacerba" - Artă și critică de artă, Bergamo John Rubino Studii de Memofonte DEL PUPPO A DEL PUPPO, Modernitate și națiune Teme ale ideologiei vizuale în arta italiană de la începutul secolului al XX-lea, Macerata De CRiSTiNA U Di CRiSTiNA, Micul Dicționar de Futurism: construit pe baza documentelor, manifestelor și scrierilor lui futuriști, Palermo DICTIONAR DE FUTURISM Dicţionar de futurism, editat de P Hulten, în FUTURiSMO & FUTURiSMi , pp - DICTIONAR ESENTIAL AL FUTURISMULUI Dicționar esențial de futurism, editat de L Cabutti, (supliment la "Bolaffi Arte", , ), Torino D'ORSi A D'ORSi, futurismul între cultură şi politică Reacție sau revoluție?, Roma ÎN M DURANTI, Geneza și interpretările Manifestului Aeropicturii, în FUTURiSMO - , pp - Dinamo Dinam Un siecle de lumiere et de mouvement dans l'art - , Catalogul expoziţiei, editat de S Lemoine, Paris FALQUI a E FALQUI, La vremea tumultului dintre Strapaese si Stracitta Pentru o istorie a revistei " ", "La Târg literar", , , p - FALQUI b E FALQUI, Pentru o istorie a revistei " " Controversa dintre Strapaese și Stracitta, "La Fiera Literar", , , p FERGONZi F FERGONZi, Problema "Formelor unice": Teorie și lucrări, în ITALIAN FUTURISM , pp - Sfârșit LP FiNiZiO, De la neoplasticism la arta concretă - , Roma-Bari FOSSATI P FOSSATI, Realitatea echipata Scena și spectacolul futuriștilor, Torino FOSSATI P FOSSATI, "Valori Plastici" - , Torino FRAQUELLI S FRAQUELLi, Divizionismul modificat: pictura futuristă în , în ITALIAN FUTURISM , pp - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte FUTURISMUL ȘI IMAGINAȚIA TEHNOLOGICĂ Futurism and the Technological imagination, editat de G Berghaus, Amsterdam FUTURISM, CULTURĂ ȘI POLITICĂ Futurism, cultură și politică, Actele conferinței (Veneția - mai ), editat de R De Fericit, Torino FUTURISM & FUTURism Futurism & Futurisms, Catalogul expoziției, editat de P Hulten, Milano (ediția original Milano ) Futurism MARILE SUIECTE Futurism marile teme - , Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, F Sborgi, Milano FUTURISM - Futurismul - Artă, arhitectură, divertisment, grafică, literatură, Catalogul expoziției, a editat de E Crispolti, Milano Futurism! Futurism! De la Boccioni la Aeropainting, Catalogul expoziției, editat de S Roffi, Cinisello Balsamo KIND E GENTILE, "Provocarea noastră către stele" Futuristii în politică, Roma-Bari Giachero L GiACHERO, "marele efort futurist multiplu de sintetizare a sufletului", în FUTURiSM cei MARI TEMi , pp - GiGli E GiGLi, Fervorul fascist în arta lui Giacomo Balla, în POST ZANG TUMB TUUUM , pp - GOLAN R GOLAN, Slow Time: Futurist Murals, în ITALIAN FUTURISM , pp - VERDE V GREENE, Opera totală de artă, în ITALiAN FUTURISM , pp - DICȚIONARUL FUTURISMULUI dicționarul futurismului, editat de E Godoli, i-ii, Florența VIITORUL FUTURISMULUI viitorul futurismului De la "revoluția italiană" la arta contemporană De la Boccioni la Fontana a Damien Hirst, Catalogul expoziției, editat de G Di Pietrantonio, MC Rodeschini Galați, Milano ILUMINARE lumini Comparând avangardă Italia - Germania - Rusia, Catalogul expoziției, editat de E Coen, Milano John Rubino Studii de Memofonte MANIFESTE FUTURIST manifeste futuriste Artă și vocabular, editat de S Stefanelli, Livorno ÎN ZBOR în zbor Aeropictura futuristă Aeropictura futuristă, Catalogul expoziției, editat de A Fiz, Cinisello Balsam iSGRO M iSGRO, "A Futurism of Place": Călătoriile futuriste și avangarda europeană, - , în FUTURISM ITALIAN , pp - FUTURISM ITALIAN Futurismul italian - Reconstructing the universe, Catalogul expoziției, editat de V Greene, NYC PICTURA METAFIZICA Pictura metafizică, Catalogul expoziției, editat de G Briganti, E Coen, Vicenza HĂRȚILE FUTURISMULUI Hărțile Futurismului, editat de E Crispolti, (supliment la "Bolaffi Arte", , ), Torino MARCHESiNi D MARCHESiNi, Şcoala ierarhilor Mistica fascistă: istorie, probleme, instituții, Milano MESSINA MG MESSiNA, Muzele de peste ocean Exotismul și primitivismul artei contemporane, Torino Milano S MILAN, L'antiphilosophie du futurisme Propaganda, ideologii si concepte in manifestele avangardiste garde italienne - , Lausanne NEGRi A NEGRi, Orașul producției, în BOCCiONi A MILANO , pp - NEGRi A NEGRi, Carne e ferro Pictura germană în jurul anului , Milano (ediție revizuită e extins de Carne și Fier Pictura germană în jurul anului și invenția lui Neue Sachlichkeit, Segrate ) NiCOLOSO P NiCOLOSO, arhitect Mussolini Propaganda și peisajul urban în Italia fascistă, Torino NiCOLOSO P NiCOLOSO, arhitecții lui Mussolini Școli și sindicate, arhitecți și zidari, profesori și politicieni din ani ai regimului, Milano Pannaggi Pannaggi și arta mecanică futuristă, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Milano Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte PANSERA MT PANSERA, Omul și căile tehnologiei Heidegger, Gehlen, Marcuse, Roma PANZERA L PANZERA, Futurismul celeste și "parasurrealul", în ITALIAN FUTURISM , pp - PASi M PASi, Teozofie și antroposofie în Italia de la începutul secolului al XX-lea, în Ezoterism Istoria Italiei Analele , editat de GM Cazzaniga, Torino , pp - POGGi C POGGi, ivo Pannaggi: Meccano-Futurist, Constructivist, Proletar, în ITALIAN FUTURISM , pp - PONTIGGIA E PONTIGGIA, Modernitate și clasicism Revenirea la ordine în Europa, din prima perioadă postbelică până în anii treizeci, Milano POST ZANG TUMB TUUUM Post Zang Tumb Tuuum Art Life Politics: Italy - , Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano PRAMPOLINI DE LA FUTURISM LA INFORMAL Prampolini de la Futurism la informal, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, R Siligato, Roma PRAMPOLINI FUTURISTA Prampolini futurist Desene, picturi, proiecte pentru teatru - , Catalogul expozitiei, editat de D Surse, Milano PUGLIESE M PUGLIESE, "Pour la premiere fois en italie et dans le monde" The Black Light Space Environment și ses reediţii, în Lucio Fontana Retrospectivă, Catalogul expoziției, editat de C Kazarian, S Gokalp, Paris , p - RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI Reconstituirea futuristă a universului, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Torino ROVA Ti F ROVATi, Carra între futurism și metafizică, Milano ROVA Ti F ROVA Ti, Umberto Boccioni Beata solitudo sola beatitudo, Milano RUSSELL C RUSSELL, De la Rimbaud la postmoderni Poeți, profeți și revoluționari, Torino (ediția Poeți, Profeți și Revoluționari originali Avangarda literară de la Rimbaud prin Postmodernism, Oxford ) John Rubino Studii de Memofonte SALARIS C SALARIS, Artecrazia Avangarda futuristă în anii fascismului, Florența SALARIS C SALARIS, Dicţionar de futurism idei provocări și cuvinte de ordine ale unei mari avangarde, Roma SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, sistemul artelor în Italia - , Bologna SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, Arta în acţiune Organizarea culturii artistice italiene, în POST ZANG TUMB TUUUM , pp - SANGUiNETi E SANGUiNETi, Cuvântul futurist, în FUTURiSM MARILE TEME , pp - SBORGI F SBORGi, "cei mai în vârstă dintre noi au treizeci de ani" "mitul" tinereții și contemporaneitatea în cultura futuristă figurativă, în FUTURiSM MARILE TEME , pp - SCHIAFFiNi cel SChiAFFiNi, Umberto Boccioni Starile de spirit Teorie și pictură, Cinisello Balsamo SCHNAPP JT SCHNAPP, Anul X Expoziția Revoluției Fasciste din , Pisa-Roma SCHNAPP JT SCHNAPP, Micul Teatru al Paginii, în BRUNO MUNARi , pp - FAUNA sălbatică O SELVAFOLTA, Oraşul serviciilor, în BOCCiONi A MILANO , pp - STEFANELLI S STEFANELLi, mitul avionului: o poveste italiană, în MARiNETTi-AZARi STEFANELLi , pp V-XL STEFANELLi S STEFANELLi, viitorul în futurism, "Biblos", s , , , p - THOMPSON S THOMPSON, Futurism, Fascism, and Mino Somenzi's Journals of the s: Futurismo, Sant'Elia, and Artecrazia, în ITALIAN FUTURISM , pp - VERCELLONI V VERCELLONi, Macchinolatria e modernilatria di Mario Morasso, Bologna VIRGILO M ViRGiLiO, Politica culturală a mișcării futuriste în anii treizeci cazul "futurismului", "Sant'Elia", "Artecrazia", Roma Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte ZANOLETTI M ZANOLETTI, Imagini de cuvinte și imagini de cuvinte: Bruno Munari Scriitorul, în BRUNO MUNARi , p - John Rubino Studii de Memofonte ABSTRACT Bazat pe antologia compusă de Luciano Caruso a manifestelor futurismului - indexat în proiectul promovat de Accademia della Crusca și Fundația Memofonte onlus - s-a putut observa evoluţia limbajului verbal şi a reflecție teoretică, în câmpul mai larg de acțiune al esteticii futuriste În perioada de timp cuprins între și , în cele treisprezece afișe selectate, din Manifestul Pictorilor futuriști la Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste, se pot înregistra repetări, coincidențe și ciocniri lexicale, nu numai interne manifestelor în sine, ci și în comparație cu unele publicații contemporane Un alt aspect care reiese din observarea textelor diverșilor autori e interrelația lor reciprocă care este inervată de creațiile poetice și literare ale lui Marinetti este posibil să scoată la lumină liniile de continuitate și discontinuitate lexicală care radiază de-a lungul manifestele, incadrandu-si evolutia prin patru perioade principale care din fundare, printr-o fază de tranziție, ajung la două momente de refundare a teoria artistică futuristă De la primele afișe din anii până la pictura aerodinamică din anii , Marinetti și artiștii futuriști, autoproclamați "primitivi ai unei noi sensibilități", au a elaborat progresiv un lexic tipic futurist Pe baza antologiei manifestelor futuriste compuse de Luciano Caruso - indexat în proiectul promovat de Accademia della Crusca și Fondazione Memofonte onlus - s-a putut observa evoluţia limbajului verbal şi teoretic reflecție în artele vizuale, în domeniul mai larg al esteticii futuriste în perioada de timp din până în , în cele treisprezece manifeste alese, din Manifesto dei pittori futurist la Manifestul tecnico dell'aeroplastica futurista, putem inventaria referințe lexicale, coincidențe și ciocniri, nu numai interne manifestelor în sine, ci și în comparaţie cu alte publicaţii coevale Un alt aspect care reiese din observatie dintre manifeste este interrelația lor inervată pe poetica și literară a lui Marinetti creații în teoria artistică futuristă, în plus, am putea scoate la lumină liniile de continuitate și discontinuitate care iradiază de-a lungul manifestelor, prin încadrarea dezvoltării acestora prin patru perioade principale: după prima fundație, trecând printr-o fază de tranziție, noi poate considera arte meccanica si aeropitura ca doua momente ale unui singur proces de refondare De la primele manifeste ale anilor până la cele de mai târziu din anii , Marinetti și artiștii futuriști, așa cum s-au autoproclamat "i primitivi di una nuova sensibilita" ( primitivi ai unei noi sensibilități), au inventat progresiv un lexic tipic futurist Studii di Memofonte Studii de Memofonte ARTĂ & LIMBAJ Studii de Memofonte Dominique Allart, Paola Moreno Studii de Memofonte SCRISOAREA LUI DOMENICO LAMPSONIO CĂTRE TIZIANO VECELLIO: STUDIU ȘI EDIȚIE NOUĂ În , într-un studiu despre cariera italiană a lui Cornelis Cort, Evelina Borea a subliniat interesul micului grup de scrisori trimis de iubitor de artă care locuia la Liège, Domenico Lampsonio, Giorgio Vasari, pictorul Tiziano Vecellio și Giulio Clovio "Aceste scrisorile - scria Borea - merita o singura editie adnotata, ca documente fundamentale pentru istoria gravurii reproductive" Ceea ce vă propunem aici este un prim pas în această direcție, cu accent pe una dintre cele mai importante două scrisori ale acestui corpus și anume cea trimisă de Lampsonius lui Titian il martie contextul Originar din Bruges, unde s-a născut în , Lampsonius a ocupat atunci funcția de secretar privat al prințului-episcop de Liège După ce a fost în serviciul lui Reginald Pole, între și , și care și-a asumat funcția de secretar sub domnia lui Robert de Berghes , lucra de trei ani pentru succesorul acestuia din urmă, Gerard de Groesbeek Acolo profesionalismul, cultura vastă și abilitățile lingvistice ale lui Lampsonio (știa flamandă, franceză, italiană, spaniolă, latină și greacă) au fost, fără îndoială, o mulțime apreciat, întrucât a fost păstrat și în funcțiile sale de către episcop în continuare, Ernest de Bavaria Lampsonius a rămas la Liège până la moartea sa în În ciuda greutății unei poziții precum cea pe care o deținea, într-o epocă zguduită de crize politice, sociale și religioase (la care se face referire în scrisoarea către Tițian), Lampsonio a putut să se dedice poeziei și picturii , contribuind la educația lui Otto van Veen, cunoscut sub numele de Vaenius sau Venius ( - ), pictor și savant care va deveni mai târziu unul dintre stăpânii lui Rubens Lampsonius a fost inițiat în pictură de către artistul lieghez Lambert Lombard, căruia i-a dedicat o biografie importantă Doar Lamberti Lombardi Apud Eburones, Pictoris Celeberrimi Vita (Bruges ), un tratat real în care Lampsonius expune un punct de vedere original asupra picturii, dezvăluie o altă latură a activității sale, aceea a istoric şi teoretician al artei Anticipând munca lui Karel Van Mander cu câteva decenii (autorul celebrului Schilder-Boeck, publicat în ), a fost de fapt un pionier al scrierilor despre arta în Olanda, publicând și o colecție de portrete ale artiștilor însoțiți de elogii în versuri, le Pictorum Aliquot Celebrium Germaniae inferioris Effigies (Anvers ) Acest aspect important al activității sale este ilustrat și prin cinci scrisori, în precum Lampsonio abordează probleme estetice și artistice Alături de cel editat de noi , BOREA Această sarcină i-a fost încredințată în , la moartea lui Reginald Pole A supraviețuit doar un tablou al lui Lampsonius, un Calvar conservat în biserica San Quentin din Hasselt A se vedea în acest sens, printre altele, ALLARD ; KAIRiS , pp - Despre viața lui Lombardi a lui Lampson, cf HUBEAUX-PURAYE ; NATiVEL ; DE LA VAN EYCK LA BRUEGHEL , p - , în traducere italiană pe baza textului francez de PURAYE , pp - ; vedea De asemenea DOMINIQUE LAMPSON Despre Efigii, cf MEiERS Despre reflecţiile teoretice ale lui Lampsonius asupra artei, cf în special BECKER ; MELiON , pp - , - Despre reflecția lui Lampsonius asupra gravurii reproductive, cf MELiON , în special pp - Rovigo, Biblioteca Concordi, ms Consiliul, , dosar Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii de Memofonte de fapt, au ajuns la noi alte două misive, datate respectiv și respectiv , adresate Giorgio Vasari, precum și o scrisoare din adresată lui Giulio Clovio, pictor de încredere al Cardinalul Alessandro Farnese la Roma Ultima sa scrisoare, datată , este în schimb directă umanistului francez Lodovicus Demontiosus (Louis de Montjosieu) Cu Lombardi Vita și Efigie, aceste scrisori i-au adus lui Lampsonio reputația de a fi grozav reprezentant al literaturii artistice renascentiste Scrisoarea pe care o edităm este o recomandare pe care Lampsonius i-a trimis-o lui Titian în favoarea de un burinist originar din Hoorn, Cornelis Cort ( - ) Cu un an mai tânăr decât el, Cort debutase cu succes la Anvers, orașul în care producția de imagini tipărite se stabilise spectaculos şi unde lucrase în serviciul lui Ieronymus Cock ( - ), cel mai important editor de gravuri din Olanda în acest fel Cort reuşise să descopere arta lui Giorgio Ghisi, un gravor din Mantua care locuia la Anvers între și , care făcuse amprentele lui Rafael pentru Cock În , Cort a încercat să fie cunoscut la Veneţia Prima ședere în orașul Dogilor îi permisese pentru a face o demonstrație izbitoare a talentului său, cu executarea a șase gravuri magnifice de Titian, aceleaşi la care Lampsonius face aluzie în scrisoare Deși Cort renunțase Veneția pentru Roma, Lampsonius spera că Tițian își va reînnoi încrederea; initiativa lui a fost de fapt eficient, deoarece gravorul a făcut o a doua ședere la Veneția în timpul anii și - , stabilindu-se drept cel mai bun specialist în reproducere pentru gravura operelor lui Vecellio mai târziu, Cort s-a întors la Roma și a rămas acolo până când sfârşitul vieţii sale Între timp, în , Lampsonius luase din nou condeiul pentru a promova activitatea prietenului său, îndreptându-se de data aceasta către Giulio Clovio, întrucât spera că acesta din urmă o va face l-a convins pe cardinalul Farnese, patronul său, să încredințeze lui Cort reproducerea tuturor fresce pe care Michelangelo le făcuse la Roma, precum și alte lucrări ale unor artiști excelenți Inițiativa lui nu era cu totul dezinteresată: întregul putea compune, se gândi el, Din scrisoarea din nu se păstrează originale; cea din se află la Florența, Arhiva Statului, Corespondență degli Artisti, ii, V, n Brescia, Biblioteca Queriniana, C iV, i Haga, Koninklijke Bibliotheek [Biblioteca Regală], ms C Trebuie spus că acestea sunt fragmente dintr-o corespondență mai mare, din păcate pierdută Într-adevăr, se știe că Lampsonius a schimbat alte scrisori cu Vasari și Tițian și că s-a ocupat de chestiuni de artă în corespondența sa cu Antonio Moro, cu Filandro și cu frații Zuccaro (PURAYE , p - ) Cele cinci scrisori supraviețuitoare sunt adesea citate în literatura despre arta Renașterii, atât pe baza unor ediții îndepărtate în timp, cât și, mai ales în lumea francofonă, bazându-se pe traducerea pregătită de Jean Puraye (PURAYE , p -) nouăzeci și doi) Scrisoarea din adresată lui Vasari a fost publicată de Karl Frey (FREY , pp - ) Acela de , adresată lui Titian, a fost publicată pentru prima dată de Johann Wilhelm Gaye (GAYE , p -) ), apoi în alte ediții remarcate (cf infra, paragraful ) Scrisoarea din adresată lui Clovio a fost editată de Ugo da Como (DA COMO , p - ); cea din , la Montjosieu, de Jan Hendrik Hessels (HESSELS , dosar nr , p - ) Aceste ediţii â€• cu excepţia celei a scrisorii către Montjosieu â€• au fost sursa volumului amintit mai sus DE LA VAN EYCK LA BRUEGHEL , respectiv pp - (la Vasari), pp - (către Titian), pp - (lui Clovio) Scrisoarea din adresată lui Vasari, în schimb, este cunoscută doar de noi prin publicația realizată de pictorul din Arezzo în a doua ediție a Vieților (pentru care cf VASARi BAROCCHI-BETTARINI - , VI, pp - ; de acum înainte Vite şi Vite ) În timpul acestei șederi, se pare că Cort a locuit în casa lui Tițian, conform mărturiei de istoricul Carlo Ridolfi (RiDOLFi VON HADELN - , i, p - ) În ceea ce privește datele precise ale acestei a doua sejururi, cf CHIARi MORETTO WiEL , in detaliu pp , , nota Cort stătuse și la Florența ( - ), unde primise comisioane de la Cosimo, adică de la curtea ducală (THE NEW HOLLSTEiN , i, p XXIX) în Italia Cort a lucrat ca gravor liber profesionist (THE NEW HOLLSTEiN , i, p XXVii), în timp ce la Roma multe dintre lucrările sale au fost publicate de Antonio Lafreri Pentru o prezentare generală a activității Cort, vezi mai ales BiERENS DE HAAN ; SELLiNK ; THE NEW HOLLSTEiN Pentru activitatea sa la Roma, vezi în special BOREA ; WiTCOMBE , pp - și passim Dominique Allart, Paola Moreno Studii de Memofonte un volum ale cărui plăci să fie însoțite de comentarii în versuri pe care le-a propus compune personal Nu știm dacă Clovio a încercat să-i accepte cererea, dar e sigur că acest proiect ambițios nu a fost niciodată realizat la vremea aceea insa, Reputația lui Cort nu mai era de făcut, din moment ce toate ușile îi erau acum deschise: în cei treisprezece ani petrecuți în Italia, gravorul a lucrat nu numai la lucrările lui Tițian, ci de asemenea, pe cele ale altor maeștri italieni morți sau încă în viață, precum Raphael, Taddeo și Federico Zuccaro, Giulio Clovio, Girolamo Muziano, Federico Barocci și Giovanni Stradano Lampsonius, în schimb, nu a avut niciodată ocazia să călătorească în Italia, cu marele său regret Cunoașterea precisă și aprofundată a picturii italiene i-a venit din lectură din Viețile lui Vasari și din alte scrieri despre artă, precum și din consultarea reproducțiilor gravate care i-a venit la Liège Această competență a lui, combinată cu opinii critice foarte personal, trebuie să fi stârnit stima corespondenților săi italieni Deci, în al doilea ediția Vieților, Vasari a publicat scrisoarea primită de la prietenul său lieghez în , inserând-o precum în capitolul dedicat pictorilor flamanzi Sigur, conținutul scrisorii era foarte măgulitor pentru el, deoarece Lampsonius a explicat cu entuziasm profitul din el pe care o trasase din citirea Vieţilor, datorită cărora nu numai că reuşise să-l cunoască pe Pictura italiană, dar, după el, învățase chiar toscana Înțelegem de ce Vasari vedea în el un "om cu litere frumoase şi cu multă judecată în toate" iar din nou la corespondent din Liège la care se referă istoricul din Arezzo când celebrează meritele Lambert Lombard, citând ca sursă de informații Lombardi Vita pe care i-a dat-o Lampsonio a trimis în sfârşit, Vasari menţionează sugestia pe care i-a dat-o lieghezul de a scrie "tre tratate de sculptura, pictura si arhitectura cu desene de figuri, a preciza dupa oportunități și predarea lucrurilor artelor" Din schimburile de scrisori, care la vremea aceea trebuie să fi fost numeroase între cei doi, doar a rămas o scrisoare păstrată, "a noastră" Această misivă are un element în comun cu încă două trimise lui Titian ( ) și lui Clovio ( ): toate cele trei documente, de mare interes istorice, abundă în considerente ale gravurilor picturilor, savoir-faire-ul necesar pentru această practică și asupra calității rezultatelor așteptate În acest sens, merită să vină a evidențiat un fapt care nu pare să fi fost detectat până acum: reflexiile scrise de Lampsonius în scrisoarea către Vasari din și în cea către Tizian din sunt anterioare publicarea primului tratat sistematic de arta gravurii, cel pe care l-a introdus Vasari în Vieţile din cu alte cuvinte, acestea sunt cele mai vechi documente care stabilesc criteriile de apreciere specifică gravurii de reproducere Lampsonio îi făcuse o propunere similară lui Vasari în scrisoarea sa din , în care îi încuraja pe Arezzo concepe o serie de scene din Vechiul și Noul Testament, după modelul scenelor religioase gravate în timp de la Durer Vezi BURY , p ; GREGORIE , p scrierile sale mărturisesc o cunoaştere aprofundată a Vieţilor lui Vasari (în ediţia din ) Lampsonius, de altfel, deținea (sau văzuse) niște gravuri și poate și câteva picturi Oricum ar fi, în În scrisoarea sa către Clovio, el a scris că a moștenit de la cardinalul Pole un mic tondo cu o Sfântă Familie, pictat chiar de Clovio Vieți , pp - ibid , p Vasari a răspuns sugestiei lui Lampsonio precizând că scopul său nu era să predea artă, ci mai degrabă să răspândească cunoștințele artiștilor și ale operei lor Vasari vorbește pe scurt despre gravura din Vite , în special în Viețile lui Mantegna și Rafael (pe tema STOLTZ , pp - ) şi deci în a doua ediţie (Vite ) care dedică un tratat detaliat la această tehnică, în viața lui Marcantonio Raimondi Fără îndoială, în intervalul dintre cei doi ediții a fost Vincenzio Borghini, care colecționase gravuri din , cel care l-a încurajat în acest direcție (vezi în acest sens GREGORY , pp - și passim) Potrivit lui Sharon Gregory, în și mai târziu, Borghini a cumpărat niște tipărituri ale lui Cort (ivi, p ), și tocmai în acea perioadă a sosit gravorul olandez la Roma (cel mai târziu în martie , conform scrisorii lui Lampsonius) Promovarea a încercat Lampsonius obținerea acestuia nu a fost cu siguranță lipsită de efect asupra succesului pe care l-a primit la scurt timp după aceea Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii de Memofonte Aceste scrisori oferă măsura importanței tipăritelor preluate din lucrări ale artiștilor: le-au asigurat răspândirea largă, făcându-le cunoscute amatorilor care au trăit departe și cărora li s-a interzis, prin urmare, accesul la originale tehnici de gravare, apărută în secolul precedent, a oferit posibilitatea realizării acestor reproduceri în a număr mare de exemplare utilizarea lor în acest scop a avut un succes enorm, dar calitatea rezultatelor a rămas foarte inegală Totuși, cunoștințele apăreau mereu cel mai pretențios pe această temă, iar Lampsonius era tocmai printre aceștia Scrisoarea pe care a trimis-o lui Vasari în și în acest sens celebru pe bună dreptate: Lampsonio evocă de fapt calitatea proastă a gravuri preluate din lucrări ale maeștrilor italieni Regretă că nu "o singură lucrare a divinului Michelangelo este copiat și pus în tipar care cerne un păr", biciuind "aceștia cioplitor de trei patru, ignorant și născut pentru a fi infam nu numai pentru excelenți creatori, (ale căror lucrări strică și schilodesc cu atâta mândrie), dar și a întregii Italiei" Hrănit de judecățile pe care teoreticienii italieni le-au formulat asupra artei, Lampsonius era dornic să le facă să reprezinte corect lucrările pe care le-au comentat aceşti autori; pentru el, reproducere trebuia să permită să-și aprecieze pe deplin particularitățile stilistice și valoarea estetică Eră prin urmare animat de această convingere când a luat contact cu Tizian în Lampsonius nu-l întâlnise niciodată pe pictorul venețian, dar avea multe pentru el deferentă, dovadă fiind formulele vocative cu care i se adresează Așa cum este precizat în scrisoare, lieghezul și-a imaginat artistul plecând de la autoportret, inserat în propriul său Triumful Sfintei Treimi alături de efigiile unor personaje de calibrul lui Carol al V-lea și Filip al II-lea Și probabil că Lampsonius ar fi văzut lucrările lui Tizian conservate în colecția de regent al Țărilor de Jos sau în cel al cardinalului Antoine Perrenot de Granvelle și, prin urmare, admiraţia pe care şi-a exprimat-o a fost sinceră Dar, în opinia lui, amprentele lui Cort erau de una atâta sensibilitate, de atâta virtuozitate în modularea umbrelor și luminilor, la care s-a gândit putând gusta prin ele calităţile picturale ale originalelor care ne dă măsura cât de mult reproduceri fidele ar putea contribui la faima unui artist Tizian nu a fost insensibil la avantajele unei astfel de difuzări, până în punctul în care a urmat-o personal, și foarte îndeaproape, ambalajul reproducerilor gravate ale operelor sale da aceasta este o inițiativă nouă pentru epocă, deoarece de obicei editorii erau cei care asigurau controlul operațiunii și să profite de ea Rafael a fost inițiatorul acestei practici, graţie unei colaborări fructuoase cu Marcantonio Raimondi: acesta din urmă, de fapt, a avut s-a dovedit a avea un talent neobișnuit în a transpune lucrările Urbinatei în grafică Prin citirea Vieților, Lampsonius fusese conștient de acest precedent, în care a văzut un exemplu de imitat, iar Cort, în opinia sa, avea abilitățile necesare pentru a oferi a Serviciile Tiziane comparabile cu cele prestate de Raimondi lui Rafael sfatul lui a fost pus înăuntru practică, după cum s-a menționat: Cort, care a înregistrat anterior compoziții de Tițian, Aceeași nevoie este exprimată și în scrisorile corespondenților lui Christophe Plantin (vezi MELiON , p - ) FREY , p - Despre această scrisoare cf GREGORIE , p , Lampsonius revine la problemă a reproducerii operelor lui Michelangelo în scrisoarea către Clovio (vezi în acest sens GREGORY , p , nota ) Pentru o abordare mai generală a întrebării, a se vedea BARNES , p - În scrisoarea sa către Tiziano, Lampsonio indicase că această compoziție (Madrid, Museo del Prado, inv P ) a meritat să fie reprodus Despre gravura pe care a făcut-o Cort, cf în special MAURONER , dosar nr , p ; SELLiNK , dosar nr ; THE NEW HOLLSTEiN , ii, intrarea nr , p ; MA Chiari Moretto Wiel, dosar nr , în TiZIAN ULTIMUL ACTUL , p Identificarea picturilor lui Tizian vizibile în Țările de Jos (și poate în principatul Liège) în secolul al XVI-lea merită un studiu aprofundat Cu privire la întrebarea cf MEiJER Lucrările comandate de guvernatorul Olandei, Maria a Ungariei, fusese trimisă în Spania cu siguranță înainte de întoarcerea Lampsonius din Anglia, în (cf TiSCHER ; TiZiANO , p - ) Pentru o revizuire recentă a problemei, cu o bibliografie actualizată, vezi CHIARi MORETTO WiEL , pp - Dominique Allart, Paola Moreno Studii de Memofonte a lucrat din nou îndeaproape cu el, mutându-se la Veneția în acest scop de-a lungul anilor - Gravurile lui Cort despre Tizian au fost răspândite pe scară largă și scrisoarea lui Lampsonius mărturiseşte rapiditatea cu care au circulat în afara Italiei la martie , când scria lui Vecellio, umanistul era deja familiarizat cu gravura luată din Triumful Sfintei Treimi; rețineți că pictor obținuse privilegiul de la autoritățile venețiene cu doar o lună mai devreme, la februarie Exportul gravurilor era asigurat de negustori specializati precum Niccolo Stopio în comerțul cu opere de artă și antichități între Italia și Europa de Nord; doar datorită primise la Liège seria de şase gravuri pe care le făcuse Cort de Titian Lampsonius evocă și un bolognez care urma să-i furnizeze Cocoșului lui Hieronymus alte amprente, a confirmarea, dacă ar fi nevoie, a rolului Anversului ca platformă pentru aceste schimburi, în sus scară europeană În concluzie, trebuie spus că documentul prezentat aici este cu siguranță elocvent mărturie a primirii la nord de Alpi a artistului venețian, care a stârnit existența admiraţie şi a fost acoperit de glorie Dar scrisoarea dezvăluie, de asemenea, că gravorii de reproduceri, departe de a fi muncitori obscuri în slujba artiștilor și tipografilor, se puteau bucura de ale lor propria reputație; au fost recunoscute aptitudinile şi talentul necesar muncii lor şi apreciat de iubitorii de artă Și, de fapt, Cort a avut mare succes, datorită lui virtuozitate extraordinară, dar fără îndoială și datorită sprijinului lui Lampsonio în cele din urmă, mai general, descoperim aici o întreagă lume a artei în plină expansiune, în ai căror jucători noi joacă acum, nu mai puțin de patroni și patroni, un rol esențial în promovarea artiștilor și a lucrărilor acestora: comercianți și emisarii acestora, tipografii de gravuri, gravori specializați în reproduceri, în cele din urmă cunoscători, precum Dominique Lampson documentul Scrisoarea lui Lampsonio este un original păstrat în Rovigo, după cum s-a spus, în Biblioteca Concords Constând dintr-un bifolium pliat de trei ori orizontal și o dată pe verticală, are o adresă și poartă c v o urmă de sigiliu roșu Cardul este bine conservat, dacă nu ar lipsi o piesă triunghiulară în marginea exterioară partea de jos a c (fără lacune în text, deoarece în corespondență cu părți neacoperite de scris) și din cauza unor pete de umezeală, dintre care una face adresa greu de citit (pe fol v) NOUL HOLLSTEiN , i, pp XXX, XXXiii, nota ; CHIARi MORETTO WiEL , în special pp - MA Chiari Moretto Wiel, dosar nr , în TiZIAN ULTIMUL ACTUL , p în acest sens cf SELLiNK Ar putea fi surprinzător faptul că Cort nu este niciodată menționat în Vite Omisiunea se explică prin faptul că la moment în care Cort a ajuns în Italia, în timp ce Lampsonius organiza ceea ce am putea numi a "campanie media" în favoarea lui, opera lui Vasari era deja în presă la Giunti din Florența (GREGORY , p - ) Christopher LCE Witcombe a efectuat un studiu remarcabil al problemei, concentrându-se pe gravori și imprimante active la Roma (WiTCOMBE ) A se vedea mai sus, nota Există foarte puține informații cu privire la modul în care ar putea fi scrisoarea ajuns la Concordes Tot ce se știe este că a făcut parte din moștenirea lui Luigi Ramello ( - ), care a fost profesor și rector al Seminarului Episcopal din Rovigo, membru al Accademia dei Concordi, președinte de mai multe ori al aceleiaşi Academii, savant al istoriei patriei, epigrafiei şi numismaticii Le datorăm aceste informații prin amabilitatea dr Michela Marangoni, căreia îi mulțumim sincer de pagini nu sunt numerotate; pentru comoditate am introdus această numerotare, care va apărea în ediție indicat între paranteze drepte la schimbarea paginii, precedat de o bară dublă oblică ( ) Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii de Memofonte Aspectul documentului este îngrijit, cu o scriere clară și regulată, pe care doar câteva puncte arată unele ezitări: o baraj (r ), două integrări în margini (rr și ) și o adăugare în spațierea liniilor (r ) Oglinda de scris este lată , marginile bine definite; The expeditorul nu a acordat atenție economisirii hârtiei, având în vedere că o mare parte din c și alb, ca de asemenea întregul c v, care conține doar adresa La textul scrisorii propriu-zise o fac urmat de un post scriptum, abonament și semnătură; aceste ultime două ocupă un spațiu foarte mare în comparație cu spațierea liniilor adoptată în restul scrisorii, dar este peste tot de o singură mână, care are și conotațiile unui caligraf Din examinarea în profunzime a aspectului material al acestui document, reies câteva elemente funcționale pentru citirea și înțelegerea textului, cum ar fi importanța expeditorului, care folosește multă hârtie și care dă un spațiu neobișnuit semnăturii sau cum să vindece formal în ambalajul documentului, care este în toate intențiile și scopurile o "copie fidelă", până la prestigiul recunoscut destinatarului și scopul pe care și l-a propus Lampsonius a realiza prin scriere Doar examinarea paleografică a scrisorii scoate la iveală o întrebare despre autograf a acestei și a altor scrisori în italiană, atribuite în general mâinii umanistului lieghez, fără totuşi să se fi făcut vreodată o discuţie asupra chestiunii Trebuie spus, de fapt, că nu există nimic permite să se afirme, doar plecând de la misivă în cauză, că scriitorul este al său Lampsonius, chiar dacă mâna scrisorii către Titian este identică cu cea a misivei trimise de Lieghez către Giulio Clovio și Giorgio Vasari; este de asemenea adevărat că semnătura este identică în toate trei documente Întrucât, potrivit lui Puraye și Gaye , scrisoarea către Vasari ar fi scrisă de mână, va fi necesar să se compare scrierea ei - și cu ea cea a scrisorilor către Tițian și Clovio - ad alte documente lampsoniene, pentru a le stabili cu certitudine paternitatea Ar putea fi tentat să compare aceste mâini cu cea care apare în paginile dedicate lui Lampsonius în Liber amicorum de Otto Venius, a cărui copie este păstrată la Bibliotheque Royale de Bruxelles în această colecție de portrete editată de însuși van Veen, în corespondență a efigiei tutorelui său, Lampson de fapt, apar unele scrieri: formularea "Dominicus Lampsonius" chiar sub portret, urmat de un cuplet în latină, apoi, alla pagina următoare, câteva rânduri tot în latină Dacă atribuirea acestor linii la mână lui Lampsonius a fost afirmat în mod repetat , o analiză mai atentă a scrisului de mână nu ne permite să stabiliţi cu certitudine corespondenţa cu cea a celor două scrisori către Titian şi Clovio, ne cu cel trimis lui Vasari: cert este că semnătura şi textele latine ale Liberului au fost scrise de aceeași persoană, dar unele diferențe în legăturile dintre litere, vizibile în special în semnătură, sugerează o altă paternitate decât scrisorile Ajută la soluționarea pune sub semnul întrebării un alt document celebru, în care se crede că recunoaște scrierea Lampsonius: este o poezie laudativă scrisă pe pagina de gardă a unui exemplar Numerotarea rândurilor se referă la ediția plasată aici în Anexă Respectiv: c [ ]: × mm ( rânduri); c [ v]: × mm ( linii); c [ ]: × mm ( rânduri, excluzând semnătura) Scrisoarea măsoară × mm, aspectul general este foarte simetric Această precizare îi datorăm colegului meu Antonio Ciaralli, care a avut amabilitatea să examineze i documentele pe care le avem la dispoziție și să ne dea un raport paleografic precis, ale cărui rezultate sunt raportate aici LA el merge mulțumirile noastre din suflet; cu toate acestea, suntem responsabili pentru concluziile de mai jos expuse PURAYE , p , nota GAYE , p KBR, HS ii ms , disponibil în facsimil (ALBUM AMiCORUM DE OTTO VENiUS (KBR, iii A) Domnișoară ) în acest sens cf BRACKE , dosar nr , pp - ; ALBA AMiCORUM , dosar nr , p ; DE Schepper , p - Transcrierea poate fi găsită în ViSSCHERS , p , iar în PURAYE , p Ei afirmă cu certitudine paternitatea lui Lampson a scrierilor din Liber: ViSSCHERS , p ; CASiER- BERGMANS , p ; PURAYE , p - Dominique Allart, Paola Moreno Studii de Memofonte din Viețile lui Vasari, păstrate în Bibliotheque Royale din Bruxelles , care se caracterizează prin o ortografie foarte diferită, cel mai probabil din secolul al XVIII-lea în sfârșit, diferențele grafice în comparație cu scrisoarea trimisă de Lambert Lombard lui Vasari la aprilie sunt precum excludeți atribuirea mâinii lui Lampson, presupunând că artistul din Liège a făcut acest lucru recurg la prietenul meu secretar pentru a scrie în italiană Pentru a găsi documente cu siguranță atribuibile mâinii lui Lampsonius, care ar putea servi drept hârtie de turnesol pentru a verifica autenticitatea literelor în italiană, am efectuat unele cercetări în Arhivele Statului din Liège, pe care le păstrează printre altele documente, corespondența lui Gerard de Groesbeeck, prințul-episcop al căruia Lampsonius a fost secretar Printre scrisorile trimise din principatul Liège, din care arhiva păstrează originale, unele adresate lui Laevinus Torrentius ( - ), importantul filolog originar din Gent, care a fost arhidiacon al Brabantului și vicar general al Liège între și , înainte de a deveni episcop de Anvers ( - ) Trei dintre aceste misive în latină, toate trimis de la Liège și datat ianuarie, februarie și martie , poartă semnătura lui Domenico Lampsoniu Din aceste scrisori deducem o anumită familiaritate între Lampsonius și Torrentius; The de fapt, secretarul nu ezită să-și intercaleze propozițiile cu cuvinte în limba greacă, pe care le stabilesc între doi un adevărat joc verbal, nu întotdeauna ușor de descifrat; Lampsonius, deci, indică de mai multe ori lui Torrentius că îi raportase prințului conținutul scrisorilor sale anterioare Și evident, prin urmare, că secretarul a scris personal aceste scrisori, a căror scriere este uniformă, semnătură inclusă și în întregime superpozabilă cu cea a scrisorilor către Titian ea Clovio - nu cel din Vasari Mai jos sunt doar câteva eseuri de scrisori sau împletire de litere, care ni se par a dovedi egalitatea scripturilor "et": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL AECPPL Scrisoare către Tițian Scrisoare către Vasari KBR VH , pag Autograful este de exemplu afirmat în catalogul Bibliotecii Hulthemiana, care trece în revistă cărțile oferite de Charles van Hulthem la Bibliotheque Royale din Bruxelles: VOiSiN- VAN DER MEERSCH , pp - , nr PURAYE , p , susține că cele două corecturi prezente la această pagină sunt corecturi ale autorului, dar nimic nu autorizează această afirmație, mult și puțin materialul scris pe care să se bazeze o anchetă serioasă Tot în FROM VAN EYCK TO BRUEGHEL , pp , , nota , se precizează că poezie și autograf în realitate, chiar și apartenența volumului lui Lampsonius este îndoielnică; nici măcar ei adnotări cuprinse în copie (p , în italiană; p - , , în latină, de altă mână decât aceea din p ) par a fi de mâna lui (cf concluziile definitive ale articolului lui TULLiO CATALDO ; Tullio Cataldo oferă o ediție utilă a poeziei și o traducere la pp - ) din acesta, p În schimb, paternitatea recunoscută lui Lampsonius a manuscrisului este rezultatul unei atribuiri eronate păstrat la Universitatea din Liège (ms , care conține o cronică a Liège, de la origini până la domnia lui Gerard de Groesbeck), care a fost cu siguranță conceput și scris de fratele nostru, Nicolas (cf PURAYE , p ) Florența, Arhiva Statului, Carteggio di Artisti, ii, V, n , Scrisori de la către Giorgio Vasari din până în , fols - v HELBiG , pp - (reluat cu traducere franceză în DENHAENE , p - ) Este vorba despre dosarele referitoare la Conseil Prive de la Principaute de Liege (denumit în continuare AECPPL), dosar nr i documentele sunt sortate după dată; pentru comoditatea noastră, atribuim literelor un număr de la la , care le reflectă plasarea cronologică Pentru această cercetare, îi mulțumim sincer Dr Renaud Adam și Dr Margherita Fantoli, de la Universitatea din Liège Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii de Memofonte Capital "P": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL AECPPL Scrisoare către Tițian Scrisoare către Vasari "Pentru": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari "Cornelius": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL Scrisoare către Titian Acum, este dificil să presupunem un proxy de scriere într-o corespondență privată, scrisă către nume propriu de la secretarul lieghez; de aceea se poate presupune pe bună dreptate că mâna care are scrisă în cele șase documente este tocmai cea a lui Lampsonius și, prin urmare, că acestea sunt literele a Tizian, lui Clovio si Vasari cele autografe, in timp ce cea trimisa de Lombard lui Vasari ar fi fost transcris de altcineva În acest sens, vezi următoarele mostre, care ni se par a demonstra paternitatea diferită de ortografii "et": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari Această observație este coroborată și de alte două documente, păstrate la același dosar de la Arhivele Statului din Liège, purtând exact aceeași scriere: misive (datate și ianuarie ) scrise lui Torrentius în numele principelui-episcop și prevăzut cu două postscripte semnate "Dominicus Lampsonius" Pe baza acestui sondaj, ni se pare că putem afirma că copia manuscrisă a Lamberti Lombardi apud Eburones pictoris celeberrimi vita (Arezzo, Arhiva Vasari, cod LXV, n , cc - ) care a fost trimisă de Lampsonio lui Vasari (cf PURAYE , p , nota ) în acest caz însă, ne rezervăm beneficiază de îndoială, având în vedere că nu am putut accesa Arhiva și având în vedere că analiza a fost efectuată pe o reproducere proastă în microfilm Dominique Allart, Paola Moreno Studii de Memofonte Capital "P": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari "Pentru": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari "are": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari Legat de problema autografiei este cea a calității lingvistice a scrisorii Desigur, nu ar fi imposibil să credem că Lampsonius a tradus sau ajutat însuși de un italian prezent la curtea liegheză De fapt, declarația conform pe care cunoștințele sale de italiană ar fi fost dobândite prin citirea atentă a Vieților vasariane este adevărat, totuși, că există indicii ale unei cunoștințe reale de italiană din partea lui Lampsonius, datând din anii în care frecventase Palatul Lambeth din Londra, din până la Mai târziu, se pare că însuși Lampsonius a încurajat și ajutat Philippe de Maldeghem traducând în franceză sonetele lui Petrarh Retoric, Lampsonius insistă, la sfârșitul scrisorii către Tizian, că așa este "prost compus și scris" (r ), indicând cauza în agitația stârnită la Liège de către "sectari sedițioși, stricători de toată arta și bunătatea" (rr - ) Acest lucru este, desigur, fals modestie, deoarece atât "scrierea" cât și "compunerea" epistolei sunt foarte îngrijite Tu nu recunoașteți erorile atribuibile copiei "în bella" - care în schimb sunt frecvente, de exemplu, în scrisoare în italiană din Lombard Italiana lui Lampsonius reflectă pe deplin norma literară, cu unele lovituri specifice sporadice: se înregistrează megliore (r ) și meglior (r ), fără închiderea Lampsonius i-ar fi scris-o lui Vasari, conform scrisorii pe care a relatat-o în ediția Torrentiniana a Vieți; vedea Vieți , pp - Lombard afirmă în scrisoarea către Vasari că lui Lampsonio "nu îi lipsește cunoașterea limbii greacă și latină; toscanul vorbește și scrie că pare să fi practicat Italia toată viața" (despre scrisoarea lui Lombard către Vasari, vezi mai sus, nota ) TULLIO CATALDO , p , conține un pasaj din scrisoarea lui Alvise Priuli către Gianfrancesco Stella (databil în jurul datei de ianuarie ), în care Lampsonio este desemnat drept "geniu italian matur și fin" Le Petrarque en rime francoise avecq ses commentaires traduict par Philippe Maldeghem seigneur de Leyschot, Bruxelles ; în introducere citim că Lampsonius l-a sfătuit pe traducător: "Et ne recule pas, car lorsqu'aucune chose S'offre que tu n'entends, moy je ferai ta glose" (citat în PURAYE , p ) Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii de Memofonte toscan al protonicului -i; bona (r ) nediftongizat; forma verbală pareno (r ); savanții (r ) Strângerea sintactică a literei, absența forței perioadei și varietatea lexicală sunt o dovadă suplimentară a priceperii lingvistice și retorice a autorului său Vezi ViGNALI , p : "folosirea lui [ ] li (oi) înainte de j, s impur eze normal în textele nordice între Secolele al IV-lea și al XVI-lea, la toate nivelurile scrisului" Chiar și forma pareno se găsește, conform Corpus OVi, în Valea Po sau texte nordice (vezi și ibid , pp - ) Rețineți că bona și dozzena (r ; dar ar putea fi a francezismul) sunt forme atestate în texte nordice, care ar conduce, pe baza unui mănunchi de indicii (pareno, i stucco, dozzena, meglio, bona), nu de o dovadă, a unei influențe nordice asupra italianului din Lampsoniu Dominique Allart, Paola Moreno Studii de Memofonte DOMiNiQUE LAMPSON CĂTRE TIZIANO VECELLIO Liège, martie Marcaj de presă: Rovigo, Biblioteca dei Concordi, ms Consiliul, , dosar Bifolium pliat orizontal in patru parti, cu adresa si urma sigiliului pe f v Edițiile anterioare: GAYE (de acum înainte numai GAYE), pp - (text preluat și în SCRISOARE DIN DOMENICO LAMPSONIO ); TiZIAN Scrisorile , pp - (se bazează pe această ediție și traducerea franceză de PURAYE , pp - ); DE LA VAN EYCK A BRUEGHEL (de acum înainte SCiOLLA-VOLPi), pp - ; TiZIAN EPISTOLARIO (de acum înainte PUPPi), pp - (cu reproducere fotografică; această ediție o preia pe a lui bolta L Trevisan, intrarea nr , în TiZIAN ULTIMUL ACTUL , pp - ) Despre această scrisoare vezi și BiERENS DE HAAN , pp - ; MEiJER , pp - Pentru ediția noastră a fost urmat criteriul lizibilității în ceea ce privește scrisul de mână, cu câteva excepții uzuale: dizolvarea abrevierilor (indicate între paranteze rotunde numai în potrivirea adresei), distincția i și j, punctuația, segmentarea cuvintelor, scrierea cu majuscule și paragrafe conform uzului modern în aparatul de la subsolul paginii sunt indicate îndoieli cu privire la transcrierea şi abaterile acestei ediţii faţă de cele precedente în notă de la sfârșit text, cu toate acestea, sunt indicate referințe bibliografice și observații asupra conținutului scrisorii cel Semnele tipografice utilizate în aparat sunt parantezele unghiulare inversate (> Lor lampa din pentru Corpo de Christo lire bani Sic de lumânări Ultimele litere ale cuvântului sunt foarte greu de citit folosirea numărului plural al numelui Fecioarei se găsește în mod repetat pentru a descrie puer che a dat identitatea Maicii lui Hristos Totuși, se pare că trebuie înțeles încă la singular de fapt, în una dintre mențiunile din ediția din menționează cumpărarea "para doa de gloves pentru Mari' și pentru Agnolo", evident destinat doar două personaje O apariție analogă apare într-o altă intrare, care raportează a plata catre "gastoldo de miser per la page de mazo " (infra) căptușeală: TOMASiN , p , subpunctul "Enfora" Daniel Giorgi Studii de Memofonte item spixi la decembrie care av Marcabrun pentru o parte din cortini de le Mari' lire bani item spixi per libre onze de zero per soldi e fo thirst zirii e vinti du' candeloti, fo le slujbe pe decembrie lire soldi item spixi care ave Marchabrun adì de zenaro , fo per le cortine lire sold item spixi adì de zenaro ave Marchabrun pentru coltrine lire bani item spixi care avea Marchabrun sa incheie plata coltrinei lira bani item spixi pentru a face confalon pizolo maza depinze lire sold item spixi per libre onze de zero pentru sărbătoarea madonei santa maria adì de marzo lire monede c spixi item pentru orele care poartă mările, pentru până la soldați lire monede item spixi care are tronbiti si pifari lire bani spixi item pentru para doa de gloves pentru Mari' si pentru Agnolo lira bani item spixi pentru a trimite pergolo la Pra și pentru coloană pentru petrecere și sfoară și broșă și bastaxe ficha polii lira bani spixi item pentru a face mantia Mariei străpunsă lira bani item spixi să recomande prechura lui Venexia la aprilie lire sold item spixi care are gastaldo de misser pentru propro pentru soa fadiga ducati , merita lire bani item spixi a da sejururi in Veniexia sa vina si sa plece si cu barca lire bani item spixi a spune el cavo d'ano de madona Madalena la martie lire monede item spixi i che ave miser lo preosto per ulio de la lanpa adì de zugno de lire bani item spixi to make the chamixi conzare, for zenda, cordela and fea for the camixi de madona Madeleine lire bani item spixi care ave ser Andrea, ispravnic al misser lo doxe, pentru a colecta pro de Septembrie ave adì de luio, fo ducati , și să se roage la sigurta lire bani "Pentru bani " pare bisat A fi înțeles în sensul de complet crampoane: CORTELAZZO , p hamali: ibid, p , la rubrica "Bastazo" Lectura nu pare să prezinte alternative Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte item spixi sa mearga la Veniexia si cu barca fo spune trei sa mearga si sa se intoarca lire soldati item spixi per megiara de pri e per cara de calzina per libre soldi el paro condute fo pentru giexia lire monede item to send the pri for the buxe de le antenele de le Mari' adì de avosto lire soldati item spixi i which ave mastro *** muraro to make the faces of the bell turn, fate pato con miser Polo Doto la august , lire bani item spixi ave mastro Domenego favro for three caene for the fingers faces sora la giexia lire bani item spixi care ave mastro Zuane tayapria pentru lespezile care sunt pe perete lire bani item spixi sa trimita degetele caene si lespezile, si monteaza in tot lire sold c v [Hartie alba] c item spixi a spune aniversarea madonei Madalena la aprilie lire soldati item spixi per dopiri du' per lo Corpo de Christo lira bani articol spixi pentru do saraÃ¹re pentru strane lire soldati articol spixi pentru a face o carte și a le asambla lira bani item spixi pentru ulio de la lampa de si pentru bastaxe lire sous item spixi for dinaris ave el gastoldo de miser for the page de mazo to pray the sigurta lire bani item spixi pentru du' dupieri pentru sărbătoarea morţilor pentru madona Madalena la întâi noiembrie lire soldati spixi item pentru aniversarea madonei Madalena de la martie lire soldi *** articol spixi pentru salariul de lire bani item spixi pentru sfoara si sfoara si pentru o coloana pentru praznicul madonei santa maria lire soldi *** item spixi la paragraful al mănușilor pentru petrecerea din martie de metri: CORTELAZZO , p numele personal pare a fi prescurtat la "Bthio", poate fi dizolvat în "Bartholomio" Sic Ultima cifră nu este complet lizibilă Ultima cifră nu este complet lizibilă Daniel Giorgi Studii de Memofonte lire monede item spixi per libre onze de zero for the finger party lire monede articol spixi pentru tronbiți lire bani item spixi sa aduca Mari' si confalomul pe martie lire monede item spixi per far sun the bell lire soldati item spixi per fuora a mantalei Madonei lire soldat item spixi per fare dire aniversarea madonnei Madalena adÃ¬ martie lire soldat item spixi pe snur pentru clopot si pe lampa lire soldat item spixi per un fero fato pe lampă lire soldi item spixi per ullio al lămpii, adăugat la aprilie , lire soldati item spixi per tarif voi purta calzina pentru a acoperi giexia, imi spune profesorul, lire soldati articol per un contrapexo per lampă lire soldati item a porunci semnatarii de impristi si a face sentinta lire bani item spixi pentru dì sie a merge la Venexia lire bani articol pentru a avea lamele porții făcute și pentru pri da guerzi pentru Rena la septembrie lire sold c v item spixi pentru salariul meu de lire bani item spixi a trimite cupiul si ciorapul sa conzare giexia, pentru maestrii si cuie lire bani item spixi per libre onze pentru sarbatoarea madonei santa maria la martie lire bani item spixi per para de party gloves lire bani item spixi pentru purtătorii care transportau mările la martie lire monede spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold item spixi pentru dinari si trombi lire soldati item spixi ave i puti care canta căptușeală Sic balamale, ace cu cârlig: MARRi , p Acestea sunt probabil pietre în formă pentru a adăposti balamale Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte lire soldati spixi item pentru a face mantia Madonei strapunsa lira bani item spixi pentru a spune aniversarea madonei Madalena pe aprilie lire monede item spixi a spune el cavo d'ano de madona Madalena la martie lire soldati item spixi pentru mănuși pentru sărbătoarea din martie lire monede spixi item pentru orele care aduce mările lire monede item spixi per libre onze de zero for money la libra for fingers party adì de marzo lire bani item spixi ave i tronbiti lire soldati spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold item spixi ave i puti care canta lire soldati spixi item pentru a face mantia Madonei strapunsa lira bani articol spixi pentru salariul de lire bani item spixi pentru cupi, calzina si sabion si pentru condutura de queli adì de setenbre , fo for the Giessia, lire bani item spixi per axis to cover the giexia, ave Fenzo covraore adì de setenbre , lire monede item spixi pentru du' dupieri pentru mase si pentru ollio de la lanpa de lire soldati item spixi ave mastro danile maragon per do fenestre grande de vero adì de zenaro lire bani item spixi for a coltrina de l'altaro de outora adì de febraio ducats gold lire monede item spixi pentru tella să străpungă degetul de la picior lire item spixi pentru invoice de la dita cortina si pentru schione lira bani c item spixi pentru arme to soldi of zenda adì fo for mantelo for the Madonna adì de febraio si sa informeze lire *** item spixi pentru alin de manusi pentru praznicul madonei santa maria Citirea cifrei este incertă cerc, inel: RUZANTE D'ONGHIA , p , nota imposibil de citit Daniel Giorgi Studii de Memofonte lire bani spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold articol spixi pentru purtătorii care poartă The Seas lire *** item spixi ave i tronbiti lire soldati item spixi ave ingerul care canta si Mariele lire sous item spixi pentru zera pentru sărbătoare și zierii abudi pentru sărbătoare *** la martie lire monede spixi item pentru a spune aniversarea madonei Madalena pe martie lire soldati articol pentru salariul meu de lire bani item spixi per libre de ulio per la lanpa et per lo bastaxe che 'l portò adì zugno lire bani item spixi a avea o sigurta se roagă la ser Piero Valiro în Venexia lire soldati spixi item pentru barca sa vina si sa plece din Venexia si pentru boche lire soldi *** item spixi per para de gloves pentru praznicul madonei santa maria de marzo lire monede item spixi pentru o coloană lire sold articol spixi pentru purtătorii de ore care conduce mările lire monede spixi item pentru a suna clopoțelul lire sold item spixi ave i tronbiti for the fingers party lire soldati item spixi ave ingerii cantand lire soldati articol spixi pentru zero al madonei santa maria pe martie lire bani item spixi pentru salariul meu de lire bani item spixi pentru a spune aniversarea madonei Madalena pe aprilie lire bani articol spixi pentru o parte din argint pentru factura teribele lire monede item spixi per libre de ulio per la lanpa lira bani item spixi să meargă la Veniexia pentru a elimina dinarii marelui împrumut la august imposibil de citit Lectură cuvânt incert este posibil ca figura să fi fost precedată de o altă figură, acum ilizibilă de necitit Interpretarea propusă a acestor ultime două cuvinte, oricât de incertă, nu pare să aibă alternative Vocea este evidenţiată de două manicule Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte lira bani c v item spixi pentru a face cheia arcului de fier si usa giexiei si pentru cuie adì octombrie lire sous item spixi per libre onze per dopiri pus in steche pentru Corpo de Christo pe *** lire sous item spixi în Venexia pentru o lampă în Venexia pentru Corpo de Christo adì de zenaro ducați de aur, în valoare lire soldi item spixi a face o sigurta ruga avarului Piro tayapiera lire sold item spixi pentru a face un pomo d'oro si unul taiero sora la lanpa, o caena si una saraÃ¹ra lire sold item spixi [pentru] o colonba si sfoara pentru sarbatoarea madonei santa maria pe martie lire sold articol spixi pentru manusi degete petrecere lire sold item spixi pentru purtătorii care transportă mările la martie lire monede articol spixi pentru tronbiți lire soldati articol spixi pentru a face să sune clopoțelul lire sold item spixi ave i puti care cântă la martie lire soldati item spixi to pray una sigurta a miser Piro taiapiera lire sold item spixi per lo cavo d'ano de madona Madalena la martie lire sold articol spixi pentru salariul meu pe un an de lire bani item spixi to make the windows close de vero sora la porta adì dezenbre lire soldati spixi item pentru salariul meu de de uno ano lire bani item spixi per fare tuor zo le fenestra de vero per portar al maistro lire sold item spixi adì de marzo per para de gloves pentru sărbătoarea Madonei Santa Maria lire bani item spixi pentru orarul care aduce Mările la martie lire monede Lectura propusă a acestor două cuvinte, oricât de dificilă, nu pare să aibă alternative Literal "otore", pentru a fi înțeles după toate probabilitățile ca "octombrie" plat Întreaga sumă a fost anulată trage în jos Daniel Giorgi Studii de Memofonte articol spixi pentru tronbiți lire soldati item spixi pentru zero al sărbătorii Madonei Santa Maria pe martie lire monede ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, bis, fasc Arenă Prepoziție, tome ii = tome iii [ ] documentul a fost întocmit de Girolamo Baldicello, primarul fragliei, fapt dovedit de analogia cu antetul unei cărți (ASP, Școlile religioase din Padova, Annunziata dell'Arena, , c r) de el semnat Cheltuielile efectuate pentru furnizarea și întreținerea veșmintelor liturgice au fost omise The abrevierile au fost dizolvate, acolo unde s-a considerat necesar, iar punctuația și utilizarea majusculelor și literele mici au fost readuse la uzul modern Frunza vrac recto Arena, Provostship , carte funciară, hârtia Socoteala cheltuielii facute in numele comisiei quondam madona Magdalena of Scrovigni lire monede Anul [ ] către Venerabila fraia de la Rena scode a pros de imprestidi din procuratia dela quondam madona Magdalena Scrovigna a câștigat ducați; licet epsa testatrice lasi ducati , tamen non se daca nu ducati valoreaza soldati lire Intra este lire bani Spexa și lire soldi Cheltuieli făcute pentru agenții venerabilei frai de Madona Sancta Maria da la Rena de li bani cavadi din procuratia in numele comisiei magnificei madone Magdalena lui Scrovigni, iar mai întâi La aprilie pentru a arăta voinţa lui Scrovigna de a sărbători pentru că Monseniorul da la Rena nu voia ca ea să strice lire - bani Adì dicto per far portare razi per parechiar in la Rena per far corer la dove, monta lire - bani articol pentru savon negro pentru onzer la corda lire - bani Ar trebui să fie monseniorul Giovanni Loredan, preotul bisericii din decembrie până în : CARTE FOSCARi , pp - Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Adì degete au trompeta pentru a curăța porumbelul lire soldati Adì dicto au pre Zuan Scardovela, la Maria et l'anzolo, și pre Bernardin care a mers la procesiune lire monede Adì dicto au clopoțelul Palatului și hamalii care au adus carete și gonfalonii pentru a face parte lire soldati Adì dicto have i meneveli per parechiar inside lire monede - Pe aprilie, pentru mortar mastelo uno și pentru a carga de sabion, montați în tuto lire - bani Adì dicto have ser Michiel coverzador per reveder, reconzar et cover all the giesia lire - [ ] Adì primo luio să cumpere o centură de mascarizo pentru șampanie lire - bani [ ] Adì dicto per do' torze da departe aniversarea testatorului lire soldat Pe septembrie să închidă ferestrele sacristiei lire soldati A plătit zenaros pentru a merge la Veneția să ia banii lire - Adì finger for ase, nails and maistranza to conzar el campanil lire soldati ASVe, Fondo Gradenigo di Rio Marin, seria Gradenigo di Rio Marin, bis, fasc Arenă Prepoziție, tome ii = tome iii [ ] Abrevierile au fost dizolvate Punctuația și scrierea cu majuscule au fost revenit la uzul modern Frunza vrac recto Scris cu pensula pentru preot către la ianuarie la Veneția Sunt executori plătiţi ai ordinelor funcţionarilor şcolii: STATUTi Di CONFRATENITE , p LXVii Sacristia are o singură fereastră folosirea pluralului pare motivată de subdiviziunea probabilă a ramei de plumb în două vitralii Daniel Giorgi Studii de Memofonte Pentru această scriere, el se declară ca fiind foarte magnificul și foarte reverendul monsenior L-am consultat pe domnul Zuane Foscari și am rămas de acord cu maestrul Pietro Paulo Santa Croce pictor care le face cu o pensulă din două cârpe lungi de / brațe, unde pe o parte și cealaltă Buna Vestire către Fecioara este înfățișată, în toate privințele, prin desenul realizat pe hârtie și arătat de maestrul Pietro Paolo: și aceasta pentru prețul și piața a treizeci și cinci de ducați curenti de la lire soldati pe ducat, Monseniorul trebuind sa-i dea sentinta Et mai sus amintitul maestru Pietro Paulo promite să folosească toată diligența posibilă conform art a ei; şi să i-o dea gata şi terminat pentru toată lumea la martie în viitorul apropiat al anului Monseniorul a procedat la mâna prezentă ducați drept depozit și încă ducați pe lună februarie viitor și restul lucrării va fi terminat de el, văzut și lăudat de cineva expert când așa i se pare menționatului monsenior Prosto și, în credința adevărului, pledez Manfredo Manfredi rectorul Santa Croce di Piave Am făcut această scriere în mod voluntar et acordul ambelor părți, declarând că desenul va fi semnat de Monsenior provocat Urmează semnăturile prevului Giovanni Foscari și ale pictorului Pietro Paolo da Santacroce Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte Bibliografie AMMANNATi G AMMANNATi, Semnătura redescoperită: Bonanno și Turnul din Pisa, în Ead , Menia Mira vides Domul din Pisa, epigrafele, programul, fațada, Pisa-Roma , pp - (ediția originală "Anales a Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie" s , fasc , X, , pp - , - ) BALDISSIN MOLLI G BALDiSSiN MOLLi, Drumul documentelor Răscrucea dintre Donatello și arta aurarului padovan Donatello și lecția lui Sculpturi și aurari la Padova între secolele al XV-lea și al XVI-lea, catalog expoziție, editat de D Banzato, E Gastaldi, Milano , pp - BALDISSIN MOLLI G BALDiSSiN MOLLi, Capela Scrovegni între devotamentul privat și cultul orașului, în Rugăciunea în Acasă Obiecte și documente de practică religioasă între Evul Mediu și Renaștere, actele conferinței (Padova, - iunie ), îngrijită de G Baldissin Molli, C Guarnieri, Z Murat, Roma , pp - BARTOLI LANGELi A BARTOLI LANGELi, testamentul lui Enrico Scrovegni ( martie ), în FRUGONi , pp - FRUMOS C BELLiNATi, capela lui Giotto de la Arena ( - ) Studiul istorico-cronologic al altora noi documente, Padova FRUMOS C BELLiNATi, Un inventar al bunurilor mobile și imobile ale Capelei Scrovegni din Arena ( ), în Evul Mediu și Renașterea venețiană, cu alte studii în onoarea lui Lino Lazzarini, editat de G Billanovich, G Folena et alii, i-ii, Padova , i, pp - FRUMOS - C BELLiNATi, Noi contribuții la cunoașterea istorică a Capelei lui Giotto din Arena Padova, "Proceedings și memoriile Academiei de Științe, Litere și Arte din Padova Partea a III-a Memoriile clasei de Științe Morale, Litere și Arte", , - , p - FRUMOS C BELLiNATi, Noi studii despre Capela lui Giotto din Arena Padova ( martie - ), Padova BELLOSi L BELLOSi, Oaia lui Giotto, Torino BERTELLI C BERTELLi, Glasul îngerului în capela Scrovegni, în Lecții de Metodă: studii în cinstea lui Lionello Puppi, editat de L Olivato, G Barbieri, Vicenza , pp - Daniel Giorgi Studii de Memofonte BORSELLA a S BORSELLA, Arhitectură, transformări și restaurări de la origini până în pragul secolului XXI, în il restaurarea capelei Scrovegni anchete, proiect, rezultate, editat de G Basile, Geneva , pp - GEANT b S BORSELLA, The Chapelle des Scrovegni et les releves de , în GiOTTO ET L'ART a PADOUE , pp - BORTOLAMi S BORTOLAMi, Giotto și Padova: oportunități de întâlnire, în GiOTTO E iL SUO TEMPO , pp - BRUNELLI ( ) B BRUNELLi, Sărbătoarea Bunei Vestiri la Arena și o frescă de Giotto, "Buletinul Muzeului Civico di Padova", , ( ), p - APELANT B CALLEGHER, Monede din capela Scrovegni, "Buletinul Muzeului Civic din Padova", , , p - CAPPELLETTI - G CAPPELLETTI, Istoria Padova, i-ii, Padova - FOSCARi PAPERS Lucrări Foscari pe Arena Padova "Casa mare" și capela Scrovegni, editată de E Bordignon Favero, Malcontenta di Mira (VE) CATiN G CATTiN, Între Padova și Cividale: o nouă sursă pentru drama sacrată în Evul Mediu, "il Saggiatore muzical", , , p - CHIAROT G CHiAROT, Arta aurarului la Padova Lucrări, tehnici și reguli între Evul Mediu și Renaștere, Padova CiOLA - R CiOLA, "De generatione" de Giovanni da Nono Ediție critică și avere, teză de licență în Litere, Universitatea din Padova, anul universitar - CiTTADELLA BELTRAME A CiTTADELLA, Descrierea Padoei si a teritoriului ei cu inventarul bisericesc, realizata pe scurt in anul salutar MDCV și distribuit în nouă tratate, cu tabel copios, editat de G BELTRAME, Conselve (PD) COLLODO S COLLODO, Genealogie și politică într-o cronică anonimă de la începutul secolului al XIV-lea, în Ead , A company in transformare Padova între secolele XI-XV, Padova , pp - (ediția originală "Anales al Facultăţii de Litere şi Filosofie Universitatea din Padova", , , p - ) Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte COLLODO S COLLODO, Enrico Scrovegni, în CAPELA SCROVEGNi , Textele, pp - COLLODO S COLLODO, Originile și averea familiei Scrovegni, în secolul lui Giotto în Veneto, acte de seminar (Veneția, - septembrie ) editat de G Valenzano, F Toniolo, Veneția , pp - CORTELAZZO M CORTELAZZO, Dicționar veneto de limbă și cultură populară în secolul al XVI-lea, Padova DIN PIAZ V DAL PiAZ, Istoria și arhitectura capelei, în CAPELA SCROVEGNi , Textele, pp - FEDERICI DM FEDERiCi, istoria Cavalieri Gaudenti, i-ii, Veneția FilipiN S FiLiPPiN, frescele lui Carlo Naya și Giotto la Padova Prima campanie fotografică între piață și conservare, "Arhiva fotografica toscana Revista de istorie si fotografie", fasc , XXV, , pp - FLORES D'ARCAIS F FLORES D'ARCAiS, Giotto, Milano FRUGONi C FRUGONi, cea mai bună afacere a lui Enrico Giotto și Capela Scrovegni, Torino GioRGi D GiORGi, Începutul sărbătorii lui Giotto, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s , dosar , iX, , p - Gioseffi D GiOSEFFi, arhitect Giotto, Milano Giotto și tovarășii Giotto și însoțitorii, catalogul expoziției, editat de D Thiebaut, Paris-Milano GIOTTO SI TIMPUL LUI Giotto și timpul lui, catalogul expoziției, editat de V Sgarbi, Milano GiOTTO ET L'ART la PADOUE Giotto et l'art a Padoue au XiVe siecle: Chapelle des Scrovegni, catalogul expoziţiei, editat de D Banzato, Gent Giovagnoli G GioVAGNOLi, Palazzo dell'Arena și Capela lui Giotto (secolele XIV-XIX) Proprietari, supraveghetori, active, Padova Daniel Giorgi Studii de Memofonte GRANDJEAN - C GRANDJEAN, Le registry de Benoit Xi Recueil des bulles de ce pape publiees ou analysees d'apres le original manuscrit des archives du Vatican, Paris - GUARNIERI C GUARNiERi, Sculptură şi pictură Pregătirea monumentului sepulcral al lui Enrico în proiectul decorativ a absidei, în CAPELA SCROVEGNi , pp - IACOBUS L JACOBUS, Un cavaler în arenă: Enrico Scrovegni și "imaginea sa adevărată", în Fashioning identities in Renaissance Art, editat de M Rogers, Aldershot , pp - IACOBUS L JACOBUS, Giotto și Capela Arena Artă, arhitectură și experiență, Londra-Turnhout IACOBUS L IACOBUS, "Figură proprie" Apariția portretului facsimil în arta italiană, "Buletinul de artă", , , p - DE CAULiBUS STALLingS-TANEY J DE CAULiBUS Meditaciones Vite Christi [ ], editat de M STALLiNGS-TANEY, Turnouth CAPELA SCROVEGNI Capela Scrovegni din Padova, editat de D Banzato, G Basile et alii, i Testi-ii Atlas, Modena CAPELA SCROVEGNi Capela Scrovegni din amfiteatrul roman din Padova: noi cercetări și întrebări nerezolvate, Proceedings of conferință (Padova, - mai ), editată de R Deiana, Padova LiSNER M LiSNER, Farbgebung und Farbikonographie in Giottos Arenafresken, "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", , , p - LongHi R LONGHi, Giotto Spacious, în id , "Judecata asupra secolului al XIII-lea" și cercetări asupra secolului al XIV-lea în Italia centrală - , Florenţa , pp - (ediția originală "Paragone Arte", s , dosar , iii, , p - ) MARRi F MARRi, Estensi și antichitățile lexicale italiene, "Studii de lexicografie italiană", , , pp - MATHER JR FJ MATHER JR , Primul subiect biblic al lui Giotto în Capela Arena, "American Journal of Arheologie", , , p - Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte MEDIN - ( ) A MEDiN, Maddalena degli Scrovegni și discordia dintre Carrara și Scrovegni, "Actele și memoriile R Academia de Ştiinţe, Litere şi Arte din Padova", , - ( ), p - MOSCHETTI - A MOSCHETTI, Întrebările cronologice ale lui Giotto, "Proceedings and memoirs of the Royal Academy of Sciences, Litere și Arte la Padova", , - , p - MUiR EW MUiR, Civic Ritual in Renaissance Venice, Princeton (ediția originală ) NAPiONE-GALLO E NAPiONE, D GALLO, Benedetto Xi și capela Scrovegni, în Benedetto Xi un călugăr predicator și papă, lucrările conferinței (Milano, - iunie ) editată de M Benedetti, Milano , pp - OLARiU D OLARiU, Scrovegnis Bildnisse: eine Anleitung zum Glucklichsein Einige neue Aspekte zur Entstehung capela arenei și echipamentul ei ca sistem de propagandă comunală, în culturile imaginii, o cura di B Mersmann, M Schulz, Monaco , p - Închiriere O PACHT, Originalitate artistică și reînnoire iconografică, în stil și tradiție în Art of the West, atti del XXi congresso internazionale di Storia dell'arte (Bonn ), i- iii, Berlino , iii, Teorii și probleme, pp - PiNXiT INDUSTRIA DOCTE MENTIS Pinxit industria docte mentis Le iscrizioni delle allegorie di Virtù e Vizi dipinte da Giotto nella cappella degli Scrovegni, edizione critica e commento a cura di G Ammannati, Pisa PiOVAN-ADDiS ET ALii V PiOVAN, A ADDiS ET ALii, Datarea cu radiocarbon a mobilierului din lemn: elemente noi pentru unul studiul utilizării spațiului în capela Scrovegni, în CAPELA SCROVEGNi , pp - PiVATI A PiVATi, Absolvent al facultății filozofico-matematice domnul Leone Trieste Memoria sull'Arena di Padova [ ], Padova POLZER ( ) J POLZER, Referitor la originea meditațiilor asupra vieții lui Hristos și influența ei timpurie asupra artei, "Studii de istoria artei", , ( ), pp - PORTENARi A PORTENARi, Della felicita di Padova [ ] nouă cărți [ ], Padova PREViTALi G PREViTALi, Averea primitivilor Dal Vasari ai neoclasici, Torino (ediție originală ) Daniel Giorgi Studii de Memofonte PREViTALi G PREViTALi, Giotto și atelierul său, Milano (ediția originală ) PROSDOCiMi ( ) A PROSDOCiMi, Municipiul Padova și capela Scrovegni în secolul al XIX-lea: cumpărare și restaurare fresce, "Buletinul Muzeului Civic din Padova", , ( ), pp - ReS - Rerum italicarum Scriptores Culegere de istorici italieni din secolul al XVI-lea până în secolul al XV-lea comandată de LA Muratori, noua editie revizuita, extinsa si corectata sub conducerea lui G Carducci e V Fiorini, or , Citta di Castello - RONCHi - O RONCHi, Un document nepublicat din ianuarie în jurul capelei Scrovegni, "Fapte și memoriile Academiei R de Științe, Litere și Arte din Padova Memorii ale clasei de Ştiinţe Morale", , - , p - GRUP RH ROUGH, Enrico Scrovegni, Cavalieri Gaudenti și Capela Arena din Padova, "Arta Buletin", , , p - ROSSETTI G ROSSETTI, Descrizione delle pitture, sculpture, ed architetture di Padova [ ] În prima parte, Padova RUZANTE D'ONGHiA RUZANTE, Moschetta (Veneția ), ediție critică din comentariul lui L D'ONGHIA, Veneția Solomon Lui G Salomon s-au adunat inscripţiile sacre şi profane ale oraşului Patavina [ ], de care se apropie vulgarul în d Hr SAVONAROLA SEGARiZZi M SAVONAROLA, Caiet despre ornamentele magnifice ale orasului regal Padova, prin grija lui A SEGARiZZi, Citta di Castello SCARDEONE B SCARDEONE, [ ] Despre vechimea orasului Patavi, si celebrii cetateni din Patavi, trei carti, in cincisprezece clase distincte [ ], Basel SCARDEONE sd B SCARDEONE, [ ] Istorii referitoare la vechimea orasului Patavi, si a celebrilor cetateni din Patavi, trei carti, in cincisprezece clase distincte [ ], Lugduni Batavorum, sd SCHWARZ ( ) MV SCHWARZ, Recenzie de L Jacobus, Giotto and the Arena Chapel Artă, Arhitectură și Experiență, Londra-Turnhout , "Art Bulletin", s , dosar , XCiV, ( ), p - Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte SCHWARZ MV SCHWARZ, Padova, Arena ei și Capela Arenei: un ansamblu liturgic, în "Jurnalul Warburg and Courtauld institutes", , , p - SCHWARZ-ZoSCHG MV SCHWARZ-M ZoSCHG, Giottos Werke, Viena-Köln-Weimar SEiDEL M SEiDEL, Die Verkundigungsgruppe der Sieneser Domkanzel, "Munchner Jahrbuch der bildenden Kunst", s , XXI, , p - SEiDEL M SEiDEL, Tată şi Fiu Nicola și Giovanni Pisano, i-ii, Veneția WILD PE SELVATICO, Oratoriul Annunziata din Arena Padova și frescele de Giotto pictate acolo, în id , Scrieri despre artă, Florența , pp - SiMi VARANELLI E SiMi VARANELLi, The Meditationes vitae nostri Domini Jesu Christi în arta secolului al XIII-lea italian, "Arta medievală", s , dosar , Vi, , p - Simon R Simon, Giotto și După Altare și Modificări la Capela Arena, Padova, "Apollo", ns, fasc , CXLii, , pp - SimoneTTi a R SiMONETTi, Savonarola Michele, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCi, Roma , http: www treccani it michele-savonarola encyclopaedia % Dizionario-Biografico% Simonetti b R SiMONETTi, Scrovegni Maddalena, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCi, Roma , http: www treccani it encyclopaedia maddalena-scrovegni (Dicționar-Biografic) STATUTUL MUNICIPIULUI Statutele Municipiului Padova din secolul al XII-lea până în anul , editat de A Gloria, Padova STATUTUL FRATIILOR Statutele confratiilor religioase din Padova in Evul Mediu Text, studiu introductiv si note istorice, editat de G De Sandre Gasparini, Padova STATUT PADUA Statutele Padova de epoca Carrara, editat de O Pittarello, Roma SUPIN iB SUPiNO, Giotto, i-iii, Florența THODE BELLOSi H THODE, Francisc de Assisi și originile artei renascentiste în Italia, editat de L BELLOSi, Roma (ediția originală Franz von Assisi und die Anfange der Kunst în italien, Berlin ) Daniel Giorgi Studii de Memofonte THOMAS M THOMAS, Contribuții la istoria capelei Scrovegni din Padova, "Nuova Rivista storico", , , p - TiGLER G TiGLER, Windows metafore ale grației divine cazul sacristiei capelei Scrovegni, în Transparențe și epifanie Când lumina devine literatură, artă, istorie, știință, acte de conferință (Florenta, - decembrie ), editat de M Graziani, Florenta , pp - TiGLER ( ) G TiGLER, Epigraful pierdut al mormântului Scrovegni cu data sfințirii martie și transformări ale capelei Arena, "Eseuri și amintiri de istoria artei", , ( ), pp - PTOLOMEi A TOLOMEi, Biserica S Maria della Carita pictată de Giotto în Arena Propunere de decontare facuta de Giunta si acceptata de Consiliul Orasului Padova in sedinta din mai , Padova TOMASin L TOMASiN, Texte padovane din secolul al XIV-lea Ediție și comentariu lingvistic, Padova TOMASiNi GF TOMASiNi, Urbis Patavinae inscriptiones sacrae, et prophanae [ ], Patavii TOMEi A TOMEi, Buna Vestire a lui Giotto Fecioarei în Capela Arena din Padova, între Est și Vest, "ikon", , , p - TRiPPS J TRiPPS, Imaginile de actorie în gotic: Cercetări despre istoria sensului și Funcția clădirii bisericii și a mobilierului acesteia în gotic înalt și târziu, Berlin (ediție originală ) VALENZANO G VALENZANO, Architettura reale, architettura dipinta, în LA CAPPELLA DEGLI SCROVEGNi , p - OLD G VECCHI, Birouri dramatice Padova, Florența VERDI A VERDi, Arhitectura capelei Scrovegni, în GiOTTO AND TIMPUL SĂU , pp - ZANOCCO R ZANOCCO, Buna Vestire la Arena din Padova ( - ), "Rivista d'Arte", , , pp - ZEN BENETTI Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni Studii de Memofonte F ZEN BENETTI, Între public și privat Francesco Capodilista și moștenirea Scrovegni, în Amicitiae pignus Studii istorice pentru Piero Del Negro, editat de U Baldini, GP Brizzi, Milano , pp - ZORZi L ZORZi, Figurație picturală și figurație teatrală, în Istoria artei italiene, i-Xii, Torino - , i Întrebări și metode, editat de G Previtali, pp - SIMBOLULE ARHIVICE ASVe = Arhivele de Stat din Veneția ASP = Arhiva Statului Padova ASDP = Arhiva istorico-eparhială a Padova RiP = colecția iconografică Padova Daniel Giorgi Studii de Memofonte ABSTRACT Construcția capelei palatine Santa Maria della Carita în zona amfiteatrului Romano din Padova a fost început după februarie prin testamentul lui Enrico degli Scrovegni, care - după cum se știe - l-a însărcinat pe Giotto să execute ciclul pictural al Povești ale Fecioarei și ale lui Hristos în sala interioară După toate probabilitățile, biserica, dedicată Fecioară în , a fost sfințită la martie cu acea ocazie o procesiune din Catedrala până la amfiteatru a precedat spectacolul biroului dramatic a Bunei Vestiri în Arenă Sărbătoarea Bunei Vestiri, al cărei statut civic a fost recunoscut de podesta în funcție în , a fost sărbătorită aproape anual până la desființarea sa în în contextul reforma practicilor externe de devotament în epoca post-tridentină Cele vizibile și nepublicate documentaţie de arhivă a cuvioasei confraţii Santa Maria della Carita dell'Arena, care după a beneficiat de un venit financiar pentru a asigura organizarea partidului şi la întreținerea și restaurarea capelei, permite reconstrucția aproximativă a metoda de realizare a reprezentării dramatice După toate probabilitățile, concursul a Duhului Sfânt în salutatio angelica trebuia să aibă loc prin eliberarea unui porumbel viu - cumpărat în mod regulat cu ocazia festivalului - de la ușa înfățișând pe Dumnezeu Tatăl al centrul Misiunii Arhanghelului Gavril deasupra arcului de triumf al capelei Acest dispozitiv scenotehnic pare să acrediteze ipoteza că structura arhitecturală decorarea capelei a fost completată urmărind dinamica punerea în scenă O comisie a lui Enrico degli Scrovegni, capela dedicată Santa Maria della Carita de la Arena Romană, Padova, a fost construită după februarie și decorată de Giotto, cu Poveștile Fecioarei Maria și Hristos Biserica, dedicată Fecioarei în , a fost probabil sfințită la martie , când o procesiune de la Catedrală la Arenă a fost urmată de drama liturgică a Bunei Vestiri care a avut loc chiar în Arenă în , podesta padovan a stabilit statutul civic al sărbătorii Buna Vestire, care a fost sărbătorită aproape anual până la interzicerea sa în , în perioada post- era tridentină Din , evlavioasa frăție Santa Maria della Carita dell'Arena a câștigat un venit anual care să asigure întreținerea și restaurarea capelei, precum și pentru aranjarea sărbătorii, inclusiv a dramei Unele documente de arhivă consemnează că a porumbelul era cumpărat în mod regulat de frați cu ocazia sărbătorii Un simbol al Duhul Sfânt, porumbelul a alunecat probabil spre interiorul capelei după chipul lui Dumnezeu pictat pe un panou de lemn răsucit introdus în peretele de pe arcul corului și anunță Fecioarei Maria zămislirea miraculoasă a lui Hristos Mântuitorul Astfel, se pare că forma capelei a fost integrată cu decorul dramei liturgice Marco Scansani Studii di Memofonte L'ATTiViTa SCULTOREA Di SPERANDiO SAVELLi: MARMi, TERRECOTTE E COMMiTTENZE FRANCESCANE Sperandio Savelli, născut la Mantua în deceniul al treilea al secolului al XV-lea, fiul aurarului Roman Bartolomeo, în timpul vieții sale neregulate a lucrat la Ferrara, Milano, Faenza, Bologna, Mantua și Veneția și mai ales cunoscut pentru a fi cel mai prolific medaliat al secolului al XV-lea , dar în timpul vieții a fost apreciat și pentru o activitate plastică, față de care până acum studiile au stabilit doar foarte puţine puncte fixe Lucrările sculpturale cu siguranta realizate de Sperandio care au ajuns la noi (semnate sau documentate) sunt numerotate de fapt pe degetele unei mâini şi, totuşi, este de imaginat că sculptura şi arta orfevrarului au reprezentat sursele sale majore de venit și cea mai mare parte a activităților sale: cea care îl garanta comisioane, favoruri și protecție în cele mai importante centre ale Renașterii Văii Po (cel puțin până în anii nouăzeci ai secolului al XV-lea, deoarece de atunci s-a dedicat exclusiv activității de mitralier şi medaliat) Reconstituirea corpus acestui artist ne va permite așadar să facem claritate asupra unor aspecte ale istoriei sculpturii din secolul al XV-lea în nordul Italiei și în în special în Ferrara și o producție artistică care încă merită să fie investigată: de fapt, deşi acum este clar că pictura Atelierului Ferrarese avea în vedere importanță considerabilă în artele plastice, numeroase lucrări, precum și multe nume și evenimente sculpturile orașului Este, rămân până astăzi în umbră Lucrările lui Sperandio în sfârșit, ele constituie în sine indicii considerabile pentru reconstrucția rețelelor relaționale, cel mișcările și sistemele de comandă ale artiștilor contemporani, evidențiind relațiile cu instanțele și cu ordinele religioase Personalitatea de "sculptor" a lui Savelli a fost în multe privințe chiar umbrită de reputație vie de care artistul s-a bucurat ca medaliat După moartea sa, cel mărturiile activității sale plastice l-au făcut curând să-și piardă memoria despre sine, ca deja singur sugerează absența mențiunilor noastre în Viețile lui Vasari, în timp ce medaliile sale au continuat să se bucure de o avere neîntreruptă care a garantat faima autorului lor, legată fundamental de inevitabila semnătură "OPVS SPERANDEi" La mijlocul secolului al XVIII-lea Giuseppe Piacenza, integrând Știrile profesorilor de desen din Cimabue in qua di Filippo Baldinucci, i-a dedicat o intrare lui Sperandio, amintindu-i doar de el ca "aruncător de medalii" Chiar și laudele medaliilor artistului mantuan formulate în de către Goethe a ajutat la abaterea interesului de la activitatea sa sculpturală , ignorată din nou în Istoria sculpturii de Leopoldo Cicognara, care a menționat din nou doar Mantuanul Pentru sugestiile primite și pentru multele politețe pe care mi le-au arătat, îi mulțumesc sincer Giuliei Ammannati, Angelo Andreotti, Luca Annibali, Andrea Bacchi, Daniele Benati, Francesco Caglioti, Patrizia Cantelli, Sonia Cavicchioli, Marco Ermentini, Massimo Ferretti, Aldo Galli, Mauro Giubertoni, Timothy McCall, Neville Rowley, Giovanni Sassu, Francesco Scafuri, Lucia Simonato, Giulia Zaccariotto, Arhiva Arhiepiscopală din Ravenna, Arhivele de Stat din Milano, Arhivele de Stat din Modena, Arhivele Istorice Eparhiale din Ferrara, Muzeul Bode din Berlin, Fundația Federico Zeri, Muzeul Civic din Argenta, Sotheby's, frații Dominicani ai mănăstirii San Domenico din Bologna, călugării franciscani ai mănăstirii Imaculate din Santo Spirito din Ferrara, călugării franciscani seculari ai mănăstirii San Francesco din Ferrara, călugării minori conventuali ai Mănăstirea San Francesco din Bologna Pentru o privire de ansamblu asupra Sperandio Savelli vezi SCANSANi , pp - (cu bibliografie extinsă) Despre medaliile lui Sperandio vezi HiLL , i, pp - , și ii, pl - ; SCANSANi , pp - (cu bibliografie) Adică relieful semnat care îl înfățișează pe Hercule I la Luvru (din ), marele monument al lui Alexandru al V-lea din San Francesco din Bologna (din ), relieful cu modelul clopotniței San Petronio (din ) din Muzeu a bazilicii și o placă de metal semnată "OPVS SPERANDEI" cu Flagelatia lui Hristos păstrată în Cabinet des Medailles al Bibliotecii Naționale a Franței BALDINUCCI Piacenza - , ii ( ), pp - După cum a fost bine clarificat în LLOYD , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte ca "făcător de medalii" În sfârșit, începând de la sfârșitul secolului al XIX-lea, luând mişcate de documente noi şi de puţinele lucrări certe, unele studii importante au aruncat la gunoi fundamente pentru reconstrucția corpusului plastic al artistului și au conturat clar metodele de Savelli , caracterizat printr-o coerență stilistică remarcabilă păstrată de-a lungul vieții sale, care poate fi găsit aproape imuabil în medalii, în plăcuțe , în marmură și teracotă produs de el Pornind de la o educație lombardă (în Mantua și în timpul șederii lungi în teritoriile milaneze în anii ), Sperandio a formulat unul dintre cele foarte personale 'donatellismo', filtrat de pictura lui Cosme Tura În timpul diverselor sale rătăciri pe care le-a avut este, de asemenea, un mod de a fi fascinat de expresivitatea explozivă a lui Niccolo dell'Arca și a îmbogățiți bagajul cultural prin prezența artiștilor toscani în Emilia The rezultat si un stil autonom si bizar, capabil sa treaca de la viguroasa aderenta reala a portrete la soluții imaginative Expresiile melancolice sunt tipice pentru el, mai ales recurent la fețele feminine cu fețe dulci, nasuri lungi și subțiri, guri mici ușor proeminentă și cu pleoapele grele aproape întotdeauna coborâte Sau cele ale zeilor copii cu forme pline și cu nasul întors părul figurilor sale este adesea aranjat în plete dense în flăcări, care cad pe umeri Atitudinile Ei sunt frecvente gesturi exasperate de suferință sau extaz, în care o importanță deosebită este acordată ridurilor de exprimare de cele mai multe ori Sperandio a modelat mâini și corpuri slabe, alungite, usor dizarmonic, acoperit de draperii cu margini ascutite, caracterizat prin aspect "metalic" tipic picturii ferrarese din a doua jumătate a secolului al XV-lea Bile și întrebări deschise Numeroase documente atestă producerea lucrărilor din piatră de către Sperandio Acolo prima urmă datează din august : Ducele Ercole i d'Este l-a plătit artistului pentru că a creat "doe testa di malmoro" să fie plasat la intrarea în ușa Barco , vastul domeniu de vânătoare, împrejmuit de ziduri, la nord de Ferrara Un astfel de portret și cu siguranță cel păstrat acum în Luvru ( x , x , cm, Fig ) cu inscripţia gravată "OPVS SPERANDEi" Al doilea CiCOGNARA - , V ( ), pp - VENTURI , pp - ; VENTURI , pp - ; BODE , p - ; VENTURI - , Vi ( ), p - ; RUHMER , p - ; Lloyd , p - ; GRANDi , pp - ; STEMP ; SCARDiNO-TORRESi - , pp - ; TORRESi pp - ; FERRETTi , pp - ; FERRETTi , pp - În afară de plăcuțele obținute din medalii (cel mai probabil toate create după moartea artistului), există un singur relief metalic semnat de Sperandio: este Flagelatia lui Hristos care se păstrează în Cabinet des Medailles al Bibliotecii Naționale a Franței ( , x cm) BODE-KNAPP , pp nr - ; DE FOVILLE , pp - ; BANGE , p nr ; DE RiCCi , n ; PAPA-HENNESSY , p Nu ; WiLSON , p nr Plecând de la acest relief este poate posibil să îi atribuim încă două lui Sperandio plăci: Botezul păstrat în Muzeul Bode ( , x , cm) și Învierea odată la Berlin ( , x , cm), pierdută la sfârşitul celui de-al Doilea Război Mondial (BODE , p ; HiLL , i, p ) Unii savanți propune să asociem grupul de reliefuri metalice cu portretul lui Tito Vespasiano Strozzi lui Sperandio (HiLL , i, p ; LLOYD , p - ; WARREN , p - ; D Gasparotto, dosar nr , în LA COLECȚIA MARIO SCAGLIA , p ; R Martini, dosar nr , în COSMe TURA ŞI FRANCESCO DEL COSSA , p - ; K Christiansen, dosar nr , în PORTRATUL RENAȘTERII , pp - ); dar asta serie de farfurii prezinta dupa parerea mea un stil putin diferit de cel al lui Sperandio Hranesc si eu îndoieli cu privire la abordările medaliatei mantuane propuse în ROSSi , pp - VENTURI , pp - LAZZARI , p inv RF VENTURi - , Vi ( ), p ; COLASANTI , p ; BARBANTiNi , pp - ; R Varese, dosar nr , în DE LA BORSO LA CESARE D'ESTE , pp - ; ViSSER TRAVAGLI , pp - Nu ; G Sassu, dosar nr , în LUCREZIA BORGiA , pp - ; TORRESi , pp - Marco Scansani Studii de Memofonte ar putea fi cea expusă în Palazzina di Marfisa d'Este din Ferrara ( x x cm, Fig ) , care a fost considerat totuși de unii savanți a fi un sondaj independent pentru un context diferit de Barco cele două reliefuri de marmură sunt compatibile stilistic dar tipologic nu sunt identice Rămâne de văzut dacă diferențele se datorează distribuția lucrării în atelierul artistului sau o simplă dorință de a varia aceeași temă, sau din nou la poziția inițială a celor două tablete La opt luni de la salariul pentru reliefurile de marmură, artistul a primit încă unul plata pentru "imagines duas prefati illustrissimi domini nostri ducis depinptas positas et affixas ad portam Barchi" Cu privire la aceasta a doua au fost înaintate multe ipoteze document Materialul cu care au fost realizate cele două imagini pictate nu este clar dacă acestea trebuie să fie înrudite cu cele din marmură Adolfo Venturi a propus ca pasajul se referea la unele teracote pierdute , dar este posibil să se refere la implementare ale acelorași două busturi, sau ale picturii lor , din care însă nu mai rămâne nicio urmă azi The participiul "depinptas", în orice caz, nu ar trebui să fie surprinzător Sperandio, de fapt, trebuie să fi fost în capabil să-și decline cu succes creativitatea și în pictură, după cum au confirmat mai mulți documente, de exemplu menționarea unui "magister Sperandeus de Mantua pictor" printre debitori a Exactoria din Aproape sigur sculptorul și-a pictat-o pe a lui lucrări de sculptură, dintre care astăzi rămân doar urme foarte rare de policromie Deși cel care se referă la cele două portrete ale ducelui este primul document de definit Sperandio 'schultore', este evident, avand in vedere calitatea expresiva si tehnica realizata in reliefuri din Paris și Ferrara, că nu ar fi trebuit să fie primele sale lucrări în marmură: artistul se antrenase cu tatăl său, aurarul Bartolomeo (care a murit în lăsând doi fii) , și își demonstrase deja abilitățile de a face medalii pe teritoriile Ducatului de Milano și altele Ferrara Dar în special Borso d'Este l-a apreciat și i-a cerut serviciile, garantându-i un salariu mediu lunar similar cu cel al pictorului de curte Cosme Tura Pornind de la portretele din marmură ale Luvru și Palazzina di Marfisa, savanții au a încercat să se refere la Sperandio și alte lucrări realizate în relief Printre diferitele portrete sculptate atribuite artistului cazul profilului Eleonorei de Aragon ( x cm, Fig ), fiica relieful conservat în Palazzina di Marfisa d'Este, spre deosebire de cel parizian, a suferit unele daune în părțile extreme ale profilului și a pierdut încadrarea de marmură, dar dimensiunile portretelor sunt similare BARBANTiNi , pp - ; BARBANTiNi , nr ; R Varese, dosar nr , în DE LA BORSO LA CESARE D'ESTE , p - ; ViSSER TRAVAGLI , pp - nr ; G Sassu, dosar nr , în LUCREZIA BORGiA , pp - ; A Bacchi, dosar nr , în O SINGULAR RENAISSANCE , p ; P Of Crăciun, felicitare nr ii , în DOMENiCO Di PARiS , pp - ; TORRESi , pp - ; TOFFANELLO , p ; K Christiansen, dosar nr , în PORTRATUL RENAȘTERII , pp - idem Antonio P Torresi a reconstituit bine istoria și proveniența celor două lucrări, relatând evenimentele lor critici și o descriere detaliată (TORRESi , p - ) Ambele părți ale lucrării conservate la Ferrara sunt lucrate, chiar și cea care ar fi trebuit să fie mai puțin vizibilă dacă tableta ar fi fost fixată pe un perete, sugerând că ar fi trebuit plasată într-o poziție (poate sprijinită de un colț) astfel încât să permită cel puțin o privire chiar și a celei mai ascunse părți a proeminenţă VENTURI , pp - ibid Posibil vopsele pentru carnea și armura celor două busturi de marmură TORRESi , pp - FRANCESCHiNi - , ii, or ( ), p , nr b de altfel, în contractul pe care Sperandio l-a stipulat cu i Manfredi la Faenza, s-a angajat să creeze, printre altele, "tablou" (MALAGOLA , p - ) Milano, Arhivele Statului (de acum înainte ASMi), Autografe, Bijutieri Aurari, Sperandio Bartolomeo, c ; și Scrisori, nr , cap v documentul a fost raportat, dar nepublicat, în MALAGUZZI VALERI , p HiLL , i, pp - TOFFANELLO , p Venturi în a raportat și un portret în relief al lui Giovanni ii Bentivoglio sculptat pe un capitel, astăzi inserat în fațada Casei delle Tuate din Via Galliera din Bologna și provenind probabil de la cei pierduți Palazzo Bentivoglio, la care probabil a lucrat Sperandio de îndată ce a ajuns în orașul Bologna, dar cărturarul nu s-a angajat Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte regele Neapolelui Ferdinand I și consoarta lui Ercole I, păstrat la Rijksmuseum din Amsterdam, care poartă pe bază inscripţia "DiA HELiONORA" Prințesa poartă un halat bogat decorate bustul, redat în prescurtare, trebuie să fi fost inițial împodobit cu o adevărată bijuterie atârnată de lanțul sculptat Sculptorul din Mantua avusese ocazia să a lucrat pentru ducesă încă din , când a făcut podoabe pentru nunta ei trăsuri, decorații efemere și o medalie comemorativă cu dublu portret al soților în acesta, profilul Eleonorei și aproape de relieful de marmură din Amsterdam, astfel încât Venturi s-a gândit tocmai să compare sculptura cu Sperandio, chiar dacă a considerat afinitățile pentru insuficiente susțin atribuirea , care de fapt nu este convingătoare din punct de vedere stilistic, doar dacă este comparată efigia fiicei lui Ferdinand I cu portretul parizian al consoartei ei Tableta de Rijksmuseum prezintă o delicatesă de desen străină artistului Mantuan, obișnuit cu creați reliefuri mai proeminente (tot în medalii), masive, conturate în așa fel curat, adesea ascuțit și expresiv relieful cu portretul Eleonorei prezintă în schimb a hotărât mai grație topită și "picturală" mai mult decât atât, profilul ducesei arată stringent asemănări cu alte lucrări: un relief de marmură dintr-o colecție privată, purtând inscripția similar "DiA ELiONORA", în care femeia are îmbrăcăminte și coafură aproape identice la sculptura Rijksmuseum ; şi o medalie acordată de Luke Syson lui Cosme Tura, care are aceeași delicatețe de relief și grație armonioasă a tăbliței olandeze În cele din urmă, Keith Christiansen a propus ca această lucrare să fie făcută cu ocazia nunții lui și care a constituit pandantivul unui alt relief cu portretul lui Ercole i, subliniind că pentru unele sculpturi comparabile cu Sperandio nu poate fi exclusă ipoteza uneia colaborare cu Tura Un dialog similar între sculptură și pictură a fost observat și de Richard Stemp în în legătură cu sarcofagul de marmură al lui Prisciano Prisciani ( x x cm), consilier secret iar factorul general al lui Borso Mormântul a fost comandat de fiul său Pellegrino, celebrul într-o adevărată atribuire: VENTURi , p Într-adevăr starea proastă de conservare şi cea elementele disponibile nu permit identificarea cu certitudine a autorului sculpturii de asemenea prelucrarea a părului arată foarte diferit de cel folosit pentru portretele lui Hercule i Mi se pare în schimb similar cu cel al profil de marmură (poate înfățișând pe Giovanni ii Bentivoglio) expus de galeria Rudigier din Monaco la Tefaf din Maastricht în iar apoi să excludă că relieful de marmură cu portretul lui Giovanni ii Bentivoglio păstrată în San Giacomo Maggiore din Bologna este opera lui Sperandio Inscripția de pe bază nu este semnătura a artistului, dar indică clientul, iar data gravată pe umărul efigiei confirmă cronologia da este de fapt un cadou făcut de negustorul de mătase Antonio Balatini, la vârsta de optsprezece ani de vârstă, lui Ioan al II-lea (FANTi - , p - ) Sperandio părăsise deja Bologna în și, de asemenea, pentru din acest motiv sculptura cu greu poate fi realizată de el numele lui Francesco Francia, propus în virtutea unei comparații cu medalia pe care a creat-o pentru Bentivoglio, este destul de convingător (MATTEUC Ci ARMANDi , p ) Același lucru este valabil și pentru două reliefuri - unul din marmură și unul din teracotă - trecute scos la licitație în și , similar portretului păstrat în San Giacomo Maggiore din Bologna (SOTHEBY'S , lot Nu ; SOTHEBY'S , lot nr ) inv BK- VENTURI , p ; ViTRY , pp , ; DE FOVILLE , p ; RUHMER , p ; PÂINE - , ii ( ), p ; TORRESi , pp - ; K Christiansen, dosar nr , în THE PORTRET RENAȘTEREA , pp - HiLL , i, pp - nr VENTURI , p F Trevisani, dosar Vi , în BONACOLSi L'ANTICO , p ; CERiANA , p ; ROWLANDS BRYANT - , p (și p nota ) SYSON , p - K Christiansen, intrarea nr , în PORTRETUL RENAȘTERII , p Stemp a propus ca designul mormântului lui Prisciano Prisciani să fie atribuit lui Cosme Tura, emitând ipoteza că un sculptor raportase în marmură indicaţiile pictorului de curte El a arătat strângerea asemănarea tabelelor pe care se remarcă inscripţiile cu cele care apar pe laturile Fecioarei în Polittico Roverella și a pus accent pe calitatea foarte fină a basoreliefului (în opinia sa, comparabil cu Ambrozie din Milano) Despre mormântul lui Prisciano Prisciani vezi STEMP , pp - ; TORBOLI , pp - ; STEMP , p - ; A Bellandi, dosar nr ii , în DOMENiCO Di PARiS , p ; FOLin , Marco Scansani Studii de Memofonte astrolog creator al programului iconografic al Salone dei Mesi din Schifanoia Casierul marmura a fost sculptată pentru capela familiei din San Domenico din Ferrara, dar mai târziu a fost mutat la Certosa aceluiaşi oraş La începutul anilor a fost dus la muzeu a Palazzo Schifanoia și restaurat mormântul se lucrează numai pe laturile lungi cu două mese, purtând decorațiuni legume şi panglici răsucite, purtând două inscripţii: una în latină şi una în greacă Pe partea de unele figuri particulare introduse într-un peisaj stâncos sunt sculptate din inscripția în greacă, mărginit de două movile de pământ, din care ies tot atâtea copaci mici goi Stânga și a sculptat un vultur care ține în gheare un dragon întins pe un trepied, pe care se sprijină un instrument muzical cu coarde În dreapta este un cocoș deasupra unei pălării cu boruri largi, împodobită cu o pană și o tijă înfiptă în ea (fig ) Micaela Torboli, în reconstituirea poveștii sarcofagului și a familiei Prisciani, are a demonstrat convingător legăturile dintre mormânt și medalia creată de Sperandio pentru Prisciano, remarcând același ton "mercurial" și afinitățile simbolice care vin de pe orbita culturală a lui Picatrix Savantul a venit apoi să se apropie de basoreliefuri artistului din Mantua Într-adevăr, există câteva elemente recurente ale modului di Savelli: platformele stâncoase care culminează cu cele două movile din care ies arbuști goi (foarte frecvente în reversurile sale metalice) , animalele enigmatice care animă medaliile sale , draperiile fluturate care oferă dinamism compoziției si este foarte probabil ca Sperandio a primit comisioanele pentru aceeasi in sarcofagul şi pentru medalia comemorativă a lui Prisciano Prisciani, mizând pe indicații iconografice precise oferite de fiu, care obișnuia să se inspire din texte magice și astrologice precum deja menționatul Picatrix Astrologul și sculptorul au fost probabil foarte apropiați, poate chiar vecini (cum ar părea să sugereze cineva ştiri raportate de Ugo Caleffini în ) , şi împărtăşea interese similare pentru constelații și horoscoape, cu siguranță cultivate de Sperandio încă din tinerețe Ne și încearcă descoperirea documentară recentă în Arhivele Statului din Milano a știrii că, la moartea lui tatăl Bartolomeo în , Sperandio și fratele său (a căror identitate nu este încă clară), despre care se crede că posedă o "frumoasă lucrare de astrologie", au fost percheziționați de reprezentant Sforza Gabriele da Narni, care spera să-l obțină pentru Ducele de Milano Francesco I Printre bagajele celor doi frați Savelli s-a găsit doar o placă de plumb cu reprezentări lunare, care le-a fost lăsată Nu se poate ști dacă printre materialul deținut pp - ; SCANSANi TORBOLI , pp - Pe o parte "PRISCiANO Â· N Â· F Â· EQViTi Â· PROCVR Â· FiSCi Â· DVCVMÂ· CONSiLiARiO Â· PEREGRiNVS "; pe cealaltă "EPMAiOC Î'Î' Î(tm)Î›É›YCi AÎ"A Î-Î¤ÎŸC" TORBOLI , pp - Se regăsesc în medaliile dedicate lui Agostino Bonfranceschi, Alessandro Tartagni, Andrea Barbazza, Andrea Bentivoglio, Antongaleazzo Bentivoglio, Antonio Sarzanella, Ercole i d'Este, Catelano Casali, Lodovico Carbone, Marino Caracciolo, Niccolo da Correggio, Francesco ii Gonzaga Vezi HiLL , i, pp - nr , , , , , , , , , , , Ca exemplu, este posibil să comparăm cocoșul sculptat pe mormânt și cel modelat după medalia lui Iulian della Rovere (HiLL , i, p - n ) WARBURG , pp - ; SCANSANi "Nicolo, fiul lui Sperindio da Mantua, cetățean al Ferrarei A cărui casă era deschisă pentru Omni Sancti et drumul de la un cho; iar pe o parte, care merge spre San Domenico, prin grădina casei lui Peregrino de Prisciano" (CALEFFiNi [ - ], p ) "[ ] Și pentru că mi-a spus că are o diagramă frumoasă de astrologie acolo, i-am cerut doar copiilor săi să-l trimită către cea mai ilustră Domnie a ta; pe care copiii lui mi-au refuzat că respectiva carte nu era acolo Nu m-am întors Ai încredere în ei, am vrut să-i văd toate bolze et valise împreună cu copiii săi Găsiți o placă de plumb înăuntru care erau multe semne; Dupa mine au spus, si dupa mine parca a inteles, era Rasone de Luna Și adevărata mella au vrut să doneze, dar pentru că au văzut că nu este ceva pentru Domnia Voastră, nu am vrut să accept [ ]" (ASMi, Autografe, Aurarii bijutieri, Sperandio Bartolomeo, c r) Mulțumesc Giuliei Ammannati pentru ajutorul acordat citirii documentului Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte de către sculptor exista o copie a Picatrixului, sau textul care a inspirat mai multe reversuri ale medaliile sale și a contribuit la programul iconografic al Salone dei Mesi, dar legătura dintre Sperandio și Prisciani, și deci sarcofagul de marmură, și să fie considerat înființat O sculptură care poate preceda mormântul lui Prisciani și deja plasată lângă Sperandio este sarcofag al Fericitului Alberto Pandoni, păstrat în Capela San Benedetto din bazilică din San Giorgio în afara zidurilor din Ferrara ( x x cm; Fig ) Este o lucrare până acum hotărât puţin investigat de savanţi, o carcasă de marmură aurita pe faţă, cu doi pui de leu care o susțin, astăzi folosiți ca frontal de altar Placa frontală este lucrată basorelief; în cele două ovale cu chenar de frunze stilizate sunt înfățișați Sf Gheorghe și Sf Maurelius, sfinții patroni ai orașului Este, se află în centru, într-o ghirlandă susținută de doi îngeri îngenunchează, binecuvântat Alberto Pandoni De origine bresciană, efigia fusese episcop de Piacenza și Ferrara și a murit în În moaștele sale, împreună cu cele ale S Maurelio, au fost exhumate și transferate în bazilica olivetană, iar în a fost construită Capela San Maurelio datorită unei donații, în timp ce nu știm nimic despre comision și data executarea mormântului lui Pandoni Eberhard Ruhmer a studiat pentru prima dată mormântul în și a găsit căile lui Sperandio Redarea draperiei este comparabilă cu pictura contemporană Ferrarese și unele elemente evocă stilul lui Savelli în special imaginea Sfântului Gheorghe are unele legături cu diverse figuri concepute de Sperandio Calitatea reliefului mi se pare totuși foarte îndepărtat atât de cele două profile de marmură ale lui Ercole i cât şi de sarcofagul Prisciani La sfârșitul anilor șaptezeci ai secolului al XV-lea faima lui Sperandio ca sculptor în marmura și piatra au părăsit granițele ducatului Este, conform unei scrisori scrise în mai din de la domnul Faenza Carlo Manfredi către Ercole i: "fratele meu și lasă-mă să fac ecclesia catredale, sì per honor de Dio, cum etiam per hornamento di questo cita, como persi Asta ar putea însemna Și pentru că multe sculpturi și alte figuri sunt implicate în această lucrare cioplit în piatră, Maestrul Sperandio părându-mi a fi foarte capabil de acest lucru și dispus slujește-mă bine, cu acea siguranță pe care cred că o pot face, te rog, Excelența Ta, accio putem îndeplini această lucrare sfântă, vă rog să-mi faceți această favoare, acordați-mi ipso maestro Sper să-l pot întoarce în serviciul meu" Așa că, câteva luni mai târziu, sculptorul și-a asumat un contract de muncă pentru domn din Faenza "din bronz, din marmură, din pământ, din desene, din plumb, din tablou, din orfesaria și în general de orice altceva", demonstrându-și încă o dată versatilitatea Galeotto Manfredi, fratele lui Carlo, a luat prin surprindere puterea la Faenza Sperandio trebuia părăsesc orașul pentru a se refugia la Bologna Din munca depusă nu pare să mai rămână nimic de către artistul din oraşul Romagna (cu excepţia medaliilor pentru Carlo şi Galeotto Manfredi) După evadarea sa, iar pe parcursul lungii sale șederi în orașul Bologna ( - ), el nu pare să Existenţa acestui document este raportată doar într-o notă în MALAGUZZI VALERi , p , dar textul nu și nu a fost niciodată publicată sau studiată Investigațiile de arhivă ulterioare ar putea scoate altele noi informatii referitoare la activitatea lui Sperandio in teritoriile milaneze LiBANORi , pp - ; BAROTTi , pp - ; RUHMER , p - ; VanCiNi , pp - ; TORRESi , p ; FERRETTi , pp - din acesta, pp - RUHMER , p - VENTURI , pp - MALAGOLA , pp - VENTURI , pp - HiLL , i, pp - nr - Venturi a propus să îi atribuie artistului un relief de teracotă spart și în mai multe părți incompletă cu o Buna Vestire, păstrată începând cu anul în prima capelă din dreapta Catedralei de Faenza, dar, după cum a clarificat Massimo Ferretti, opera nu are o afinitate deosebită cu producția de Sperandio (VENTURi - , Vi ( ), p - ; FERRETTi , p - ) Wilhelm Bode (BODE , pp - ) a comparat în schimb Sperandio cu o Madona cu Pruncul conservată în Muzeul Victoria și Albert (inv - ) din Ancona Cu toate acestea, cred că foarte puțin din stilul de Savelli Marco Scansani Studii de Memofonte există urme de sculpturi în marmură ale artistului, nici în documente, nici în lucrări cu toate acestea Până în acel moment Savelli fusese apreciat și bine plătit pentru această activitate Poate eu noii săi clienți, din motive economice, logistice și ideologice - de care mă voi ocupa mai târziu -, au preferat să-l folosească în lucrări în alte materiale Un ultim indiciu referitor la producția de marmură a artistului poate fi găsit în schimb în a document din martie , anul în care Sperandio, după ce a petrecut încă trei ani un Ferrara, a decis să se îndrepte spre teritoriile Serenissimai În ziua aceea, Hercule mi-a poruncit să se aducă la curte un bloc mare de marmură, poate doar cioplit brut, care a rămas în casă de Savelli Aceasta mărturisește că Sperandio a continuat să sculpteze și că, pe lângă lucrări piatră din anii șaptezeci, a existat o producție mai largă de marmură, tot din a investiga Mormântul lui Alexandru V În Sperandio a primit trei plăți de la călugări din biserica San Francesco a Bologna pentru că a creat marele monument de teracotă pentru Papa Alexandru al V-lea ( x x cm; Fig ) , născut Pietro Filargo, singurul papă înmormântat în orașul emilian El fusese ales de Consiliul de la Pisa la iunie în încercarea de a depăși ostilitățile dintre doi papi Grigore Xii și Benedict al XIII-lea, dar ajungând doar să creeze un alt antipapă rival A murit la Bologna la mai și a fost înmormântat în biserica locală a franciscanilor conventual, ordin căruia îi aparţinea A fost construit un prim mormânt închinat duhovnicului, probabil în primul decenii ale secolului al XV-lea, de Niccolò di Pietro Lamberti, după cum amintește Vasari și atestă diverse documente cu toate acestea, ulterior a fost înlocuită în întregime de cea modelată de Sperandio în , sau în timpul domniei lui Sixtus al IV-lea della Rovere, care, aparținând ordinului dintre minorii convenționali, trebuie să fi avut o amintire semnificativă despre confratele și predecesorul său Alexandru V Asumat la tron în , papa a asigurat privilegii și beneficii considerabile pentru mănăstire și biserica San Francesco di Bologna , iar în a numit episcop al orașului nepotul său Giuliano della Rovere, de asemenea membru al ordinului franciscan și portretizat de Sperând la o medalie monumentul modelat de Savelli a suferit o poveste zbuciumată de restaurări şi deplasari, care au provocat pierderea unor piese si impunerea reconstructiilor aproximativ: în a fost efectuată o primă intervenție asupra mormântului; în a al doilea; la începutul secolului al XIX-lea mormântul, împărțit în mai multe bucăți, a fost mutat la Cimitirul din Motivele logistice pot fi explicate prin dificultatea și costul transportului blocurilor de marmură la Bologna Modena, Arhivele Statului (în continuare ASMo), registrul Camerei de Comerț, - , c ; VENTURI , p nota ASMo, Camera ducale Estense, Libri camerali diversi, , Entrata et ussita de la spenderia, c ( martie ); VENTURI , p VENTURI , p ; RUBBIANI , p - ; MACKOWSKY , pp - ; MALAGUZZI VALERI , pp - ; VENTURI - , Vi ( ), p ; DE FOVILLE , pp - ; Filipine , pp - ; DANIELi , pp - ; CANTELLI , pp - PETRUCci , pp - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iii (text), p - Construcția mormântului papal original de Niccolò di Pietro Lamberti și mărturisită, de asemenea, prin carnetele de cheltuieli ale mănăstirii San Francesco, de către ceea ce rezultă că la noiembrie oficialii fabricii din San Petronio au aprovizionat biserica cu pietre pentru înmormântarea Prin urmare, data morții artistului raportată de Vasari ( ) pare puțin probabilă Un Niccolo di Piero da Firenze, probabil Lamberti, a fost activ printre altele la Palazzo degli Anziani din Bologna în (cf RUBBIANi , p ) Despre documentele bologneze legate de artistul florentin, vezi SCHULZ , pp - DIN DECiMO , p ; BISERICILE PAROHIALE EPISPIHIEI BOLOGNEI , p HiLL , i, pp - nr Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Bologna la Certosa; în Municipalitatea a ordonat reconstrucția acestuia (până la care, totuși, zona mediană fusese complet pierdută); în sfârşit, în monumentul a fost transferat înapoi la San Francesco, iar restaurările, finanțate de Papa Leon al XIII-lea, au fost încredințate lui Alfonso Rubbiani, care a trebuit să reconecteze diferitele părți ale mormântului, împărțit în mai mult de o sută bucăți și remodelați porțiunile pierdute restauratorul emilian a decis să revopsească monument urmărind urmele policromiei originale găsite în mai multe puncte ale structura Ultima restaurare a fost în , dar decorul este și astăzi privire de ansamblu asupra lucrării și rezultatul intervenției de asamblare și integrare din Dintr-o gravură apărută în a treia ediție, publicată în , a Vitae et res gestae Pontificum Romanorum de Alfonso Chacon, totuși, putem obține informații considerabile cu privire la aspectul monumentului înainte de a fi mutat la Cimitirul Bologna în în special, decorul din spatele înmormântării este surprinzător, cu o frescă care simulează o perdea, la vârful căreia apare un Dumnezeu Tatăl Fragmente din aceste picturi au fost găsite tot de Rubbiani, care le-a judecat în secolul al XVI-lea și s-a dezvoltat poate pe urme a decorului original al secolului al XV-lea Având în vedere numeroasele mișcări și intervenții, este încă dificil de identificat locul inițial al mormântului În secolul al XVI-lea a fost "aşezat în spatele corului Adică rezemat de un zid cu care cel primul arc al coridorului sau naosului absidal a cornu Epistolae" , astăzi se află în al șaselea golf a culoarului stâng și este format dintr-o bază dreptunghiulară de teracotă cu două nișe puțin adânc (partea superioară a fiecăruia este decorată cu o coajă și un șir de perle), în care sunt modelați doi îngeri îmbrăcați somptuos, ținând în mână un scut și a cornucopia fiecarei Figurile sunt distanțate de trei pilaștri decorați cu motive bogate legume Deasupra bazei este o carcasă dreptunghiulară cu patru stâlpi mici și trei stemele pontifului, care se rezolvă cu un antablament a cărui friză este formată dintr-un banda de heruvimi (această parte de mijloc a fost creată în timpul restaurărilor de către Rubbiani, inspirat din gravura secolului al XVII-lea) Deasupra pieptului se află întinsă și ușor înclinată spre observatorul, figura lui Alexandru al V-lea, în veșminte pontificale, surmontată de un feston cu două fauni înaripați monumentul se inchide in varf cu trei statui: in stanga S Francesco, in centru la Madona cu Pruncul cu Sf Antonie în dreapta (Fig , ) Cu acest monument Sperandio a avut ocazia să lucreze la o mare lucrare dimensiunile și pun pe deplin în joc calitățile lor sculpturale Îngerii din bază arată aceeași draperie, același contrapposto care lasă să iasă un genunchi, de exemplu chipuri aproape visătoare care se regăsesc în figurile de pe reversul medaliilor Cum a RUBBIANI , pp - CANTELLI , pp - CHACoN , col - Despre opera lui Chacon, şi gravurile care însoţesc textul, vezi: PETRUCCi NARDELLI , pp - și nota ; BOREA , pp - RUBBIANI , pp - Coprezența celor doi sfinți franciscani pe mormânt amintește foarte mult de iconografia reversului unei medalii al lui Sixtus al IV-lea (poate același tip de numismă care a fost găsit în mormântul său la începutul secolului al XVII-lea), cu Sf Francisc si Sf Antonie, respectiv in dreapta si in stanga pontifului (SiMONATO , p , nota ; HiLL , i, pp - nr ) Aceiași doi sfinți au fost și proprietarii anticei capele a corului canoane din Sf Petru construite de Sixtus al IV-lea (care a fost înmormântat acolo) și au apărut în fresca lui Perugino din bazinul absidal Guido Zucchini a comparat acești îngeri cu cel modelat pe o fereastră cu montanti a fostei mănăstiri camaldoleze din Santa Maria degli Angeli din Via San Mamolo din Bologna, atribuindu-i lui Sperandio Postura figurilor înaripate e de fapt identice Pe de altă parte, tratamentul draperiei care apare este diferit de stilul lui Sperandio mai gros și mai rigid Cu siguranță există o relație puternică între cele două lucrări, dar nu suficientă după părerea mea pentru atribuie teracota lui Savelli Vezi ZUCCHINi , pp - În plus, mi se par fără temei atribuirea lui Sperandio a statuilor celor patru Protectori ai Bologna, situate pe fațada Santa Maria del Baraccano din Bologna, a celor cinci busturi ale sfinților clipeani din oratoriul Duhului Sfânt și a celor șapte așezate pe flancul estic al Santa Maria di Galliera (dintre care doar unul este vizibil și astăzi): RUBBiNi , p (cu bibliografie); D Transparente, foaia nr , în TERRACOTTA , pp - Marco Scansani Studii de Memofonte a subliniat Venturi, figura înclinată a pontifului și în loc de o lucrare mai aspră, realizată cu draperie care tinde spre geometrii arhaice Alexandru V are o față uscată și alungită, cel gura ușor deschisă, ochii pe jumătate închiși, sprâncenele strânse împreună o expresie a durerii și a abandonului în același timp (Fig ) faunii musculoși care plâng par să se refere la modele clasice și chipurile lor băroase sunt în concordanță cu enigmaticul divinități modelate de Sperandio în unele medalii din perioada timpurie Ferrara (Fig ) The trei statui aşezate în registrul superior al monumentului se distanţează de lumea curtenească şi somptuos al îngerilor de la bază, draperiile se îngroașă și îngreunează, fizionomiile ei dobândesc trăsături mai realiste, impregnate de o austeritate franciscană chipurile celor doi sfinţi în în special, ei returnează o puternică intensitate portretistică, de parcă Savelli l-ar fi luat drept model vreun călugăr al mănăstirii pentru a insufla vitalitate statuilor sale de teracotă Expresiile Madonei cu Pruncul arată o notă de melancolie, dar un ton de dulceata profunda (Fig ) Stilul lui Sperandio este cumva evaziv, inconstant, trecând de la căile Renaşterii la tendinţe mai arhaice, de la virtuozitatea foarte personală şi invenții bizare la părți tratate într-un mod mai sumar și simplist rezultatul este a monument mare si singular, pentru material, dimensiuni si stil O comisie de această mărime trebuia să presupună o anumită faimă a artistului, una stima deosebită din partea ordinului franciscan, o producție notabilă și apreciată sculptura anterioară anului , cu alte cuvinte o activitate deja matură pe care voi încerca să o reconstruiesc devenirea lui La originea comisiilor franciscane primele contacte între ordinul franciscan și Sperandio se găsesc poate deja în Corso al tinereții artistului, iar mormântul lui Alexandru al V-lea nu putea reprezenta decât vârful și cel cea mai clară expresie a relațiilor apropiate și de lungă durată cu clienții După cum am menționat deja, sculptorul la sfârșitul anilor cincizeci - mijlocul anilor șaizeci ai secolului al XV-lea e documentată în teritoriile Ducatului de Milano iniţial a lucrat în urma tatălui său, care a lucrat ca aurar la curtea Sforza După ce și-a pierdut părintele în , a rămas în teritoriile lombarde și a fost implicat într-o operațiune de batere a monedelor contrafăcute împreună cu rude de sânge ale lui Pier Maria de' Rossi și Bonifacio Bembo După aceea a continuat primind plăţi de la curtea milaneză (pentru lucrări neprecizate) între şi Aceste salarii, cu siguranță, nu se pot referi doar la medalia pe care Sperandio a făcut pentru Francesco Sforza, însă, în acest interval de ani După părerea mea, urmele lucrării sculptorului mantuan se regăsesc într-una dintre cele mai semnificative șantiere ale ducatului milanez al acelor ani: biserica Santa Maria din Bressanoro din Castelleone sanctuarul a fost ridicat probabil începând cu anul la ordinul Bianca Maria Visconti, soția ducelui Francesco Sforza și a portughezului Amadeo Mendes da Silva, un evreu care s-a convertit la catolicism la mănăstirea augustinilor din Santa Maria di Guadalupe din Extremadura și care, primită în ordinul franciscan, a practicat din o influenţă considerabilă asupra curţii milaneze După ce ați primit permisiunea de a construi un Un eseu de-al meu intitulat Sperandio Savelli: medaliat, arhitect si sculptor în Ducatul de Milano, în lucrările conferinței internaționale Scultori dello Stato di Milano ( - ), Mendrisio-Como noiembrie - noiembrie ASMi, Autografe, Aurari, Sperandio Bartolomeo, c ; Missive, c , f v În această privință a se vedea: ALBERTiNi OTTOLENGHi-BRUSAMOLino iSELLA , pp - DE FOVILLE , pp - SYSON , p ; HiLL , i, p nr M Beltramini, intrarea nr , în LEON BATTISTA ALBERTi , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte lăcaș de cult și o mică mănăstire pentru frați, în a fondat congregația amadeiti Dincolo de binecunoscutele implicații politico-religioase ale sanctuarului , cel structura arhitecturală particulară a bisericii Castelleone: o cruce greacă, cu o încăpere mare plan central pătrat acoperit de o cupolă octogonală și cu brațe libere (tot a au la rândul lor plan pătrat şi acoperite de cupole) Arhitectul clădirii nu este cunoscut, chiar dacă de mai multe ori concepţia a fost asociată cu orbita culturală a Filaretei Istoricii de arhitectură au observat totuși o afinitate foarte strânsă între planul rar și particular al Santa Maria din Bressanoro și cea a clădirii descrise de Sperandio pe reversul medalia Ducelui de Milano şi deci foarte probabil ca artistul să fi intrat în legat cumva de proiectul bisericii faptul că arhitectura modelată în metalul și cel real prezintă o înălțime diferită și justificată, ținând cont că Savelli în a părăsit orașul lombard pentru a se întoarce la Ferrara și, prin urmare, nu a putut asistăm la continuarea lucrărilor de construcţie, care au continuat, cu completări şi schimbări, până în primele decenii ale secolului al XVI-lea În orice caz, nu este singurul dovezi ale interesului lui Sperandio pentru arhitectură: gândește-te doar la clădire Renașterea pe reversul medaliei de Giovanni Lanfredini ; sau la scrisoarea episcopului Ludovico Gonzaga, care în a lăudat abilitatea lui Savelli ca arhitect; sau, din nou, la comisia pe care Sperandio a primit-o în de a face un model pentru finalizarea clopotniţei San Petronio din Bologna Un element care poate certifica și întări și mai mult relația dintre sanctuarul de Santa Maria din Bressanoro și sculptorul Mantuan și statuia de teracotă a Fecioarei col Copil păstrat în biserică ( , x x , cm, Fig ) Madona este așezată pe un tron, îmbrățișează Copilul cu mâna stângă (care, la rândul său, ține o pasăre mică), în timp ce mâna dreaptă, care acum se află într-o stare fragmentară, ținea inițial o carte draperiile, arată fizionomiile, mâna Madonei, șuvițele de păr și structura generală legături puternice cu stilul Savelli (Fig , , , ) O comparație cu Fecioara de pe vârful mormântului lui Alexandru al V-lea lasă loc pentru câteva îndoieli legate de sfera culturală, de ex poate la paternitatea operei Statuia lui Castelleone, care a suferit mai multe modificări de-a lungul secolelor CARUBELLI , pp - FERRi PiCCALUGA , pp - MAI , pp - ; BELTRA Mini , - PEVSNER , p ; BRUSCHi , p ; CARUBELLI , pp : - : ; Giordano , pp - ; BELTRAMiNi , pp - ; M Beltramini, dosar nr , în LEON BATTISTA ALBERTi , pp - Clădirea de pe reversul medaliei lui Sperandio este, de asemenea, puternic asemănătoare cu cea a desenului Maestrului din Albumul Soane, la Paris, Luvru, inv DR r În , Borso d'Este i-a cerut să returneze plățile primite de la curtea din Ferrara când se afla afară oraș, promițându-i că va putea păstra jumătate din cei pe care îi adunase în schimb în perioada ciumei ( - ) VENTURI , pp HiLL , i, p nr ; M Beltramini, dosar nr , în LEON BATTISTA ALBERTi , pp - VENTURI , p Schița în stuc colorat pe o masă de lemn este păstrată în Muzeul bazilicii San Petronio, modelat de artist Este un relief care arată turnul-clopotniță format dintr-o balustradă cu stâlpi mici surmontat de sfere; deasupra acesteia, o tribună octogonală cu pilaștri de colț și ferestre cu montante care se termină cu a intablament cu friza clasica si frontoane triunghiulare Domul este in schimb in pene cu nervuri exterioare si un felinar circular, pe care se ridică o sferă care susține crucea GATTi , p ; DOVLECEI , pp - ; FANTi , p nr Cunoscută și sub numele de Madonna della rondine, a fost restaurată în și a fost asociată de către Paola Bosio cu activitatea tinerețea lui Giovanni de Fondulis: BOSiO , p Aceeași climă poate fi urmărită într-o Madona cu Pruncul și îngeri cunoscută sub numele de dell'aiuto conservate la Mantua într-un tabernacol în Via Gilberto Govi, la colțul cu Via Massari Această Fecioară de lut prezintă draperii asemănătoare celor a Madonei monumentului funerar al lui Alexandru al V-lea, îngerii care susțin draperiile pavilionului Marco Scansani Studii de Memofonte mișcări (trecând și prin biserica Santi Filippo e Giacomo din același centru), e amintit însă de o vizită pastorală în în locul unde îl vedem astăzi Se ocupă cu probabil prima mărturie a relaţiilor apropiate pe care Sperandio a putut să le ţese în cursul vieții cu Ordo minorum Probleme de familie După cum a clarificat clar Luigi Napoleone Cittadella, la Ferrara, în a doua jumătate a Patru sute au fost mulți omonimi ai sculptorului Între și există, de exemplu, de mai multe ori numele unui Sperandio din Mantua ales în Consiliul Înțelepților, de identificat cu siguranță nu cu artistul, ci cu notarul Sperandio Sperandei, fiul lui Niccolò di Alberto de Sperandei da Mantova (tot notar, a murit la Ferrara în ) Stai din clarifica posibila relatie de rudenie a familiei Savelli cu aceasta familie de notari Cetatea are apoi a inclus printre aceste omonime un anume Fra Alberto, fiul lui Sperandio din Mantua, sugerând că acesta din urmă era omul de drept menționat mai sus este bine totuşi să ne amintim că cu același nume a fost cunoscut și de aurarul Bartolomeo Savelli, tatăl artistului, potrivit cel puțin la un document din unde este definit ca "magistro Bartolomeo, cunoscut sub numele de Sperandeo da Mantua" Oricare ar fi gradul de rudenie dintre sculptor și Alberto, având în vedere legăturile pe care Sperandio Savelli a avut-o cu franciscanii, posibila lor relație este un dat orice altceva decât să fie pus deoparte Ceea ce a fost considerat până acum un simplu omonim de către artist, menită să creeze doar confuzie și interpretări incorecte ale documentelor, s-ar putea dovedi de fapt a fi o cheie fundamentală pentru înțelegerea carierei și a vieții averea sculptorului Fra Alberto a fost un minor observant, născut probabil în (prin urmare mai tânăr câţiva ani faţă de artist) El a fost de origine mantuană, dar este întotdeauna amintit ca cetăţean al Ferrarei, iar în a fost hirotonit preot la Bologna În și documentat a Cremona, unde a cerut autorizarea lui Galeazzo Maria Sforza de a predica pe teritoriile de Ducat de Milano Era atunci "conduită de venerabilele călugărițe ale Trupului lui Hristos" , adică mănăstirea Corpus Domini din Ferrara, la care S Caterina Vigri se retrăsese în , înainte de a întemeia mănăstirea cu același nume la Bologna (unde, după cum se va vedea în curând, a noastră a lucrat) Pe scurt, fra Alberto pare să reflecte mișcările și cronologia lui Sperandio Savelli: între originile Mantuan, teritoriile milaneze, Bologna și Ferrara Poate că artistul ar putea beneficiază de prezenţa unei rude în cadrul ordinului franciscan, care se bucura de faimă şi stima atât în rândul credincioșilor, cât și în rândul principilor Văii Po: o relație care ar putea bine justifica comisioanele și favorurile constante acordate artistului de către Ordo minorum ele depind de invenții compoziționale de la Ferrara, în plus, băiatul corespunde tipurilor umane obișnuite de Sperandio Despre lucrare vezi: PALVARiNi , pp - BOSiO , p , nota CiTTADELLA , pp - ; TOFFANELLO , p FRANCESCHiNi - , i ( ), p nr bb la iunie , comisarul ducal Giacomo Bonarelli ia comunicat lui Galeazzo Maria Sforza că fra Alberto din Ferrara, minor observant, fiul lui Sperandio Sperandei, cetăţean din Ferrara, în vârstă de aproximativ treizeci şi nouă de ani şi, pt ceea ce a auzit a spus, o persoană respectabilă, ceruse autorizație pentru a predica la Cremona ASMi, Autografe - Eclesiastici, c , dosar , iunie LOMBARDi , p După cum se poate vedea dintr-o scrisoare trimisă în de către Eleonora de Aragon surorii ei Beatrice (cf MONUMENTA HUNGARiAE HISTORICA , pp - ) Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Averea lui Sperandio ca sculptor pare să înceteze spre sfârșitul anilor optzeci al secolului al XV-lea La Bologna artistul, la câțiva ani după ce a creat mormântul lui Alexandru V, a rămas brusc fără comision Într-adevăr, începând cu anul , este înregistrată în registrul bietului bolognez care a primit milostenie Este dificil de identificat motivul această situaţie neprevăzută: probabil competiţia noii generaţii de artişti în oraşul Bologna era prea puternică pentru sculptorul acum în vârstă de şaizeci de ani Curând Sperandio nici nu a mai putut conta pe influentul membru al familiei Franciscan În , oficialul este Giustiniano Cavitelli (care a fost, printre altele, portretizat de Sperandio într-o medalie) i-a dat Eleonorai Aragonului trei scrisori scrise de sora ei Beatrice, soția lui Matthias Corvinus, regele Ungariei Regina, într-una dintre misive, a anunțat moartea fra Andrea di Altavilla, mărturisitorul ei, solicitând ducesei un proaspăt tată spiritual de la una din mănăstirile din Ferrara Soția lui Hercule I a fost evidențiată drept cea mai mare persoană potrivit tocmai printre Alberto, care probabil a plecat la scurt timp după aceea pentru a ajunge la tribunal maghiară , și de aceea a încetat să mai joace un rol nesecundar în viața lui Sperandio Noi urme franciscane monumentul lui Alexandru al V-lea constituie cu siguranță un punct de referință prețios să-i atribuie lui Sperandio alte lucrări create între anii şapte şi optzeci, între Bologna şi Ferrara Printre acestea cred că putem include și un foarte frumos lut Christ Sorrowful ( cm înălțime, Fig ), care a apărut în la o licitație Sotheby's, și cu acea ocazie s-a apropiat de orbită Cultura milaneză contemporană lui Agostino de Fondulis Aceeași muncă, cinci ani mai târziu, și a reapărut într-o licitație Christie's, în care a fost în schimb comparată cu teracota emiliană și la mediul lui Guido Mazzoni Nu s-a stabilit până în prezent însă că acest bust este strâns legat de cel păstrat în stânga altarului San Matteo din biserica din Santo Spirito in Ferrara ( cm înălțime, Fig ) , la cel amplasat în încăperea adiacentă Capela Santa Caterina Vigri din biserica Corpus Domini din Bologna ( cm înălțime, Fig ) , și la cea din Capela San Pietro Martire din San Domenico din același oraș (mare cm, Fig ) Cele patru lucrări sunt aproape superpozabile, dar nu sunt turnate: diferă de fapt, datorita inclinarii capului (spre stanga observatorului in cel trecut prin licitatie e în cel al Corpus Domini, la dreapta în cel al Santo Spirito și cel al San Domenico), unele ușoare variații ale draperiei și ale nodului frânghiei care leagă gâtul (elemente absente total în bustul păstrat în sanctuarul ctitorit de Caterina Vigri) Aceste teracote prezintă o calitate înaltă în modelare, în special pentru manopera MALAGUZZI VALERI , p HiLL , i, p nr MONUMENTA HUNGARiAE HISTORICA , pp - SOTHEBY'S , lot nr CHRISTIE'S , lot nr Probabil în jurul anului bustul a fost păstrat în Galeria Heim a Londra LOMBARDi , p ; SCARDiNO , pp - (care consideră bustul "mult restaurat, dacă nu chiar refăcut"); SCARDiNO-TORRESi - , p ; PiZZO , p și Antonella Cavallina își amintește că bustul este considerat în mod tradițional un cadou adus la Bologna de la Ferrara de către Caterina Vigri Savantul consideră însă că lucrarea poate fi referită la începutul secolului al XVI-lea (CAVALLiNA , p ) Formular OA-P al Supraintendenței Bologna, nr Cat Gen , Hristos îndurerat din Santo Spirito și acoperit de un strat gros de policromie modernă, care ar trebui totuși urmăriți-o pe cea originală Carnea bustului Corpus Domini a fost revopsită de mai multe ori Policromia de teracota de la San Domenico din Bologna sugerează o încercare de îmbătrânire artificială, având în vedere că unii părți ale suprafeței par în mod deliberat decolorate și spălate Cifra trecută la licitație și-a pierdut policromia (pe halat se vede doar o mică urmă de roșu) Marco Scansani Studii de Memofonte de par care se rasuceste si cade sinuos pe umeri, pentru barba dens creț, pentru draperiile aproape metalice și "Turian", pentru jocul bizar al nodurilor frânghiilor groase Dintre cele patru lucrări, doar Hristosul Îndurerat din San Domenico ar putea fi pus la îndoială referitoare la originalitate (Fig ): apare doar în inventarele secolului al XIX-lea, unde este amintit în Capela Pepoli dedicată lui S Michele și definit ca "Nazarinean în vârstă de sculptura modernă" , opera lui "N Piccioli" Niciun artist cunoscut nu se potrivește cu acesta nume, dar ar putea fi o eroare de transcriere: la mijlocul secolului al XIX-lea Bologna era de fapt, sculptorul activ Prudenzio Piccioli ( - ), renumit pentru capacitatea sa de a imita stilul vechilor maeştri Teracota bisericii bologneze ar fi putut fi așadar construită în secolul al XIX-lea pe inspirația unei lucrări a lui Sperandio, necunoscută astăzi nouă Cât despre bustul păstrat în biserica Ferrara (Fig ), în trecut a fost atribuită lui Nicolò Baroncelli , iar mai târziu, mai general, unui sculptor de felul său următorul ; eticheta aplicată astăzi lângă carcasă o datează de fapt din secolul al XVIII-lea Cât despre bustul scos la licitație și pentru Corpus Domini (Fig , ), tot în În acest caz, însă, cred că se poate face o propunere pentru Sperandio Asemănarea dintre cele trei chipuri ale lui Hristos cu cea a Papei Alexandru al V-lea în mormântul din San Francesco din Bologna și atât de intens încât să nu lase puține îndoieli: bărbia trasată de un semn curbat abil cu atelă; buza inferioară caracterizată printr-o anumită incizie verticală; dintii si limba care se întrezărește în interiorul gurii ușor deschise; prolabio-ul limpede și alungit; The nas subțire, asimetric și ușor ascuțit; obrajii uscați și înfundați; cei mari pleoapele căzute și sprâncenele pronunțate, tremurând de durere (Figurile - ) Sperandio a repetat de patru ori acelaşi model tipologic , cu variaţii foarte uşoare, pentru reprezentarea unei suferinţe demne, adaptând-o la patima lui Hristos și moartea unui pontif Din asemănarea strânsă a acestor lucrări cred că este posibil să derivăm un anumit e procesul timpuriu al serialității Pe lângă satisfacerea unor solicitări specifice, ca în cazul mormântului al pontifului, modelat la comanda la Bologna în , artistul a produs probabil de asemenea lucrări autonome care, asemănătoare între ele datorită utilizării aceluiaşi model, ar putea apoi să fie propuși diferitelor biserici și ordine religioase După cum sugerează cazul tocmai ilustrat, aceste sculpturi devoţionale au putut să se adapteze bine oricărui context sacru şi erau, datorită materialului cu care erau realizate, uşor transportabile: factori care au favorizat cu siguranță difuzarea și piața lucrărilor lui Sperandio, care a știut să intuiască toate aspectele funcționale, confortul și eficacitatea unei astfel de operațiuni Bologna, Arhiva mănăstirii San Domenico, ms iii , inventarul și devizul mobilierului, mobilierului și altor elemente existente în biserica S Domenico, , c ivi, ms iii , inventarul tuturor obiectelor găsite în biserica și sacristia S Domenico din Bologna, , c Prudenzio Piccioli a creat doi îndoliați și o Madona inspirată din stilul lui Antonio Begarelli și a avut grijă de restaurarea altarului Dalle Masegne din San Francesco din Bologna RiGHi GUERZONi , pp - LOMBARDi , p PiZZO , pp , Cred că este posibil să găsim o expresivitate asemănătoare în statuia mare a lui San Nicola conservată în oratoriu din San Rocco în Roncodiga di Tresigallo Teracota este într-o stare foarte proastă de conservare, dar sub grea tencuielile și falsa policromie se întrezărește o înaltă calitate a modelării O restaurare ar putea permite una studiul mai profund al acestei lucrări cu siguranță interesantă Despre statuie vezi: FERRETTi a, p , FERRETTi , p Sau cinci, dacă ne gândim la vreun alt bust din care s-ar fi putut inspira Prudenzio Piccioli pentru teracota de la San Domenico din Bologna Chiar înainte de a închide acest articol, l-am urmărit pe Al Nasher Muzeul de Artă al Universității Duke din Durham (Carolina de Nord) un bust al lui Hristos (înv ) similar cu cele examinate aici care, însă, are brațele încrucișate și încheieturile legate cu o frânghie muzeul o crede opera unui artist latino-american din secolul XVII-XVIII, dar ar putea fi o altă teracotă de Sper Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Având în vedere aceste ipoteze, acum este destul de dificil să stabilim locația originea și datarea bustului lui Hristos a trecut la licitație (Fig ), ceea ce se presupune că a fost modelat în anii optzeci ai secolului al XV-lea și destinat unui lăcaș de cult în teritoriile de Bologna sau Ferrara Teracota Corpus Christi (Fig ) a fost poate realizată de Sperandio odata cu lucrarile la fatada acelei biserici despre care voi discuta mai tarziu în sfârşit, în ceea ce priveşte Hristosul Îndurerat al oraşului Este (Fig ), o ipoteză plauzibilă şi că a fost vândut de artist călugărilor minori ai mănăstirii anexate la biserica Santo Spirito, situat inițial în așa-numitul Borgo della Pioppa, la est de Ferrara În i Franciscanii au abandonat acea localitate din motive defensive, au adunat lucrările, cel mobilier, mobilier și chiar a demontat corul pentru a se muta într-o clădire nouă biserică din interiorul zidurilor, în locația actuală Un document din Arhiva Statul Modena, din ianuarie , ar putea certifica o legătură între Savelli și călugări din Santo Spirito: "Alo, cel mai ilustru Lord Duce al nostru, în numele rebelului patruzeci și șase de lire de marchiz pentru Domnia voastră dacă sunt buni cu călugării lui Sam Spirito și alo monasterio, acolo pe care Domnul nostru prefactul le trimite i se va da pentru restul unei moșteniri de o sută de lire laxate a' diti fratri pentru Spierandie da Mantoa în ultimul său testament" Cu toate acestea, constituie o problema referirea la testament, care aparent nu ar trebui să-l privească sculptor (decedat după ) , nici tatăl său Bartolomeo (decedat deja în ) Hristos Îndurerat din Santo Spirito reprezintă, în orice caz, o altă urmă a legăturilor între Sperandio şi ordinul franciscan În artistul, printre altele, crease o medalie pentru călugărul minor și episcopul de Ferrara Bartolomeo della Rovere Deținere prezinta si lucrarile tratate anterior (realizate in teritoriile Milano si Bologna), da de aceea conturează o reţea densă de relaţii cu acea ordine chiar dincolo de graniţele politice ale state italiene individuale Teracota și medaliile lui Savelli, produse relativ ieftine e uşor transportabile, au unit astfel tipuri de clienţi cu radiatii supraregionale O altă confirmare a acestui sistem de relații este reprezentată de Hristos la coloană a bazilicii San Francesco din Ferrara (Fig ) Este o statuie de teracotă policromă pe toată lungimea Isus stă sprijinit de o coloană, cu capul ușor plecat a stânga, are mâinile legate și poartă doar o pânză albă simplă Picioarele sunt într-una singură stare fragmentară, iar picioarele nu s-au păstrat Statuia de teracotă este introdusă în pilastru între capelele a șasea și a șaptea din culoarul drept Pe părțile laterale ale figurii, în al XVI-lea secolul doi flagelatori s-au adăugat în frescă Aceasta trebuie să fie o colocare elaborată în urma renovărilor structurii arhitecturale proiectate de Biagio Rossetti Pentru istoria bisericii și mănăstirii Santo Spirito, vezi LOMBARDi , pp - Mulțumesc Giuliei Ammannati și Francesco Caglioti pentru ajutorul acordat în citirea documentului, care fusese publicat doar parțial în FRANCESCHiNi - , ii, t ( ), p nr După referirea la de fapt, testamentul scrie "ca în registrul Camerei de pe fol al anului prezent Și per dicto monasterio e frații lui Lorenzo d'Alba Beretaro în numerar Apare mandat de spectabili zenerali faturi de 'day of the present for mano de ser Bonaventura Smagrabo, nodaro de la Camera, sotoscripto in bona forma" Din păcate, registrul Camera citată, care ar fi putut furniza referințe suplimentare pentru a urmări testamentul, și a pierdut Vedea ASMo, Camera Ducale Estense, Libri camerali diversi, , Zornale intrata et Usita, c v, ianuarie În la Veneția, unde a lucrat ca artilerist, i-a fost revocat salariul pentru că a fost declarat non mai capabil de muncă (Veneția, Archivio di Stato, Senato Deliberazioni, Terra, reg , fol r, august ) HiLL , i, p nr MEDRi , p ; ZANOTTi , p ; SCARDiNO-TORRESi - , p (ele subliniază chipul Cristos chibzuit și frumoasele degete "turiene"); Pizzo , pp , (el crede că cifra este mult mai târziu decât activitatea lui Baroncelli și rezultatul unor modificări extinse) picioarele originale, acum pierdute, au fost remodelate în stuc într-o perioadă nespecificată și în cele din urmă îndepărtate în (SCARDiNO-TORRESi - , p ) Atribuit lui Garofalo (ZANOTti , p ) Marco Scansani Studii de Memofonte din Este probabil, de fapt, că Hristosul a fost făcut în anii șaptezeci ai secolului al XV-lea pentru biserica gotică anterioară Cifra a fost comparată iniţial cu activitatea tinerească a lui Alfonso Lombardi , în urmat de Nicolò Baroncelli , iar mai recent de un sculptor necunoscut de la sfârșitul secolului al XV-lea secolul Hristos are un trup slab, alungit și o structură ușor dizarmonică The degetele subțiri ale mâinilor "turiene" amintesc de cele ale papei Alexandru al V-lea din monument sos de carne Fața este partea de cea mai înaltă calitate: artistul a îngrijit dinții până la cel mai mic detaliu abia vizibile în interiorul gurii ușor deschise, precum și șuvițele de păr și bucle de barbă, care sunt aproape identice cu cele ale busturilor lui Hristos deja examinate fata întoarce tot spiritul complex al Sperandioului, capabil să treacă de la cei mai atenți observație portretistică la imaginația bizară și exasperată Globii oculari proeminenti subliniată de sprâncenul expresiv și vena mare pulsatorie care străbate front nu poate să nu le amintească pe cele, aproape identice, ale lui S Francesco în teracotă ( x x cm, Fig ) păstrat acum în Muzeul Civic din Argenta, în provincia Ferrara (Fig , ) Cele două lucrări sunt evident ale aceluiași artist, realizate poate la sfârșitul anilor Anii șaptezeci, înainte de șederea lui la Faenza, sau imediat după părăsirea Bologna, în primii ani Nouăzeci Statuia sfântului din Assisi, inițial policromă, împerecheată cu un sfânt (poate Clara sau Ecaterina de Siena; x x cm, Fig ) Figura feminină are o privire aparent mai arhaic decât cel masculin, care, mai ales în trăsăturile feței, arată o mai mare grijă și aderență la datele naturale Dar cele două teracote au fost cu siguranță parte aborigenă a unui singur monument și opera unui singur artist: acest lucru se poate vedea din randare simplificată prin draperie, prin postura mâinilor, prin dispunerea picioarelor, prin prelucrarea materialului (modelat în două părți separate, îmbinate după ardere) și a reziduurilor de policromie Sfântul Francisc ține o carte în mâna stângă; dreapta, care este plasată sub rană în lateral și foarte fragmentară Sfânta ține și o carte în mâna stângă și cu dreapta ține un tiv al mantiei Cele două figuri au multe completări moderne datorită restaurărilor, care au umplut unele goluri mari Această pereche de imagini a fost inițial referită la Domenico di Paris , dar propunerea a fost apoi respinsă de Massimo Ferretti Giordano Viroli are a sugerat o comparație cu statuile mormântului lui Alexandru al V-lea (fig , ), dar el apoi atribuit unui sculptor anonim în dialog strâns cu prezența toscană din apropiere Bologna, dat fiind că a considerat sculpturile monumentului antipapului ca fiind opera lui Niccolò di Pietro Lamberti În , Stemp, s-a referit din nou la mormântul papal (și luând în considerare acesta corect de Savelli), a propus să aducă cele două statui ale Argentei mai aproape de Sperandio Într-adevăr, cei doi sfinți dezvăluie asemănări strânse cu statuile așezate pe mormântul lui Alexandru al V-lea în biserica bologneză: au draperii asemănătoare și aceeași grijă în redarea chipuri Studiile asupra celor două sculpturi nu menționează proveniența lor, ci un inventar din mărturisește clar locația lor inițială în biserica San Francesco din Argenta Pentru istoria clădirii vezi ibid , pp - MEDRi , p ZANOTTi , p PiZZO , pp , BULETINUL ANUAL AL MUZEELELOR FERRARESI - , p ; ViROLi , pp - (cu bibliografie); STEMP , p nota ; P Di Natale, dosar ni , în DOMENiCO Di PARiS , pp - BULETINUL ANUAL AL MUZEELELOR FERRARESI - , p FERRETTi b, p ViROLi , pp - STEMP , p , nota Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte (distrus de bombardamente în timpul celui de-al Doilea Război Mondial) Ar fi deci o chestiune de o altă dovadă a legăturii strânse a lui Sperandio cu franciscanii faptul că acest ordin s-a referit frecvent și consecvent la același sculptor nu este o anumită este important de reținut, de fapt, că în primele secole de la înființare minorii a favorizat pictura în detrimentul artei plastice (care era înainte de toate apanajul dominicani) Cu siguranță nu lipsesc exemplele de sculptură, chiar monumentale, în clădirile lor în care urmau să apară decorațiuni religioase, dar evident bogate și statui de marmură contrast cu învăţăturile bietului om din Assisi Tocmai în secolul al XV-lea, tot pe în urma reînnoirii spirituale realizată de Bernardino da Siena, a apărut o nouă impuls care a favorizat comandarea sculpturilor După cum se poate învăța din studii bine stabilite, în în această fază lucrările în teracotă au fost foarte apreciate de către minori, probabil pentru că acest material, umil în comparație cu marmura, ar putea reprezenta un compromis între pictură și sculptură în plus, statuile de lut, odată pictate, erau puternic aderente la realitate, de ex nu numai că au satisfăcut astfel viziunea optimistă inovatoare a creaţiei promovată de franciscani, dar și ei au devenit, datorită unei mimeze profunde, aproape o parte integrantă a viața de zi cu zi, și deci funcționale pentru înțelegerea narațiunii evanghelice și bine potrivite pentru un rol didactic în special, sculptura lui Sperandio trebuia apreciată din această ordine atât pentru simplitatea ei, cât și pentru capacitatea artistului de a reprezenta, cu abilități de portret, natură umană mai mult, frecventele exasperari gestuale ed expresii şi atitudini melancolice elaborate de Savelli corespundeau perfect celor mesajul religios al clienților săi Chiar și în Bologna Sperandio s-a putut bucura de protecția minorilor Pe lângă mormântul lui Alexandru al V-lea, a realizat portalul de teracotă al bisericii Corpus Domini (Fig ) Acest sanctuar este anexat mănăstirii a cărei stareță S Caterina a fost din Vigri, după ce a părăsit comunitatea clariselor din Ferrara portalul este format din două stâlpi ornamentați, fiecare susținut de doi sfincși cu cap bărbos Deasupra lor acolo și un putto care ține câte un scut pe fiecare parte (Fig ), ridicat pe o cochilie și decorat cu draperii Pe capul fiecărei figuri și a pus o vază cu mânere, ceea ce dă naștere unei broderii foarte dense vegetal cele două capiteluri sunt decorate fiecare cu doi monștri mitologici (Fig ), masculin a stânga și feminină în dreapta Antablamentul este alcătuit dintr-o suprapunere de plăci cu capete cu barbă și heruvimi, dentile, ovule și rozete, pe care este așezată o lună cu o coajă mare în mijloc În jurul acestuia sunt festone, palmete și altele decoratiuni cu plante Două steme cu motto-ul "DVRANDVM EST" sunt așezate pe părțile laterale ale portal, ale cărui decorațiuni exuberante, vopsite inițial în roșu, au mâna de sus asupra întregii structuri arhitecturale Fațada Corpus Domini a fost păstrată de-a lungul secolelor, chiar și când în arhitectul Gian Giacomo Monti a reconstruit interiorul bisericii, dar nu a trezit atenția vechilor ghizi bolognezi, de la Pietro Lamo la Carlo Cesare Malvasia și nu numai, de-a lungul secolului al XIX-lea La începutul secolului următor Rubbiani îl lăuda pe gătirea (și, prin urmare, conservarea) teracotelor din secolul al XV-lea și s-a ocupat de restaurare a portalului, o adevărată capodoperă a artei plastice a secolului al XV-lea, refacerea întregului fatada cu adaugarea unui acoperis trefolit, dupa modelul San Giovanni in Monte Din păcate, bombardamentele din au deteriorat grav lucrarea, care a fost mai târziu recompus în starea în care apare astăzi: lizibil, dar cu numeroase goluri și părți abrazate În cele două teracote au fost depuse în sacristia San Francesco, dar cu siguranță inițial făceau parte dintr-un altar din aceeași biserică Arhiva istorică eparhială Ravenna-Cervia, Parohia San Niccolo di Argenta, biserica San Francesco, inventar, NEri LUSANNA , pp - GENTILiNi , pp - VENTURI , p ; MALAGUZZI VALERI , pp - ; RUBBIANI , pp - ; GOTTSCHEWSKi , p - ; SiGHiNOLFi , pp - ; SUPiNO , pp - ; FORLAi , pp - SPANÃ' , pp - Marco Scansani Studii de Memofonte Studiile pe acest portal, dezbaterile de atribuire, restaurările și cercetările documentare a început abia în secolul al XX-lea Rubbiani l-a indicat pe Sperandio drept autor al decorațiilor , în urma atribuirii formulate de Venturi deja în care se baza pe o comparaţie cu mormântul lui Alexandru V Francesco Malaguzzi Valeri a revendicat și paternitatea lui sculptor din Mantua, găsind și asemănări între decorațiunile fațadei, frizele porticul San Giacomo și cele ale Palazzo Sanuti (de fapt, aceste ultime două lucrări sunt ale Toma Filipi) Savantul emilian a propus și o datare mai precisă a fatada, trasand contractul stipulat la aprilie intre maicile din Corpus Domini si arhitecţii Nicolò di Marchionne şi Francesco Fucci din Dozza Numeroși savanți au apoi a încercat să infirme teza lui Venturi şi Rubbiani, combinând decoraţiile de fatada unor muncitori din Toscana Totuși în sculpturile Corpusului Domini tot spiritul artistului Mantuan pare să apară, iar conexiunile dintre figurile lui portal și cele ale mormântului pontifului din San Francesco sunt prea puternice pentru a fi considerate doar derivaţii sau influenţe (fig , , ) Capetele cu barbă ale fațadei biserica Clarinelor au aceleași caractere ca și satirii de pe monumentul lui Alexandru al V-lea și al zeilor personaje de pe reversul medaliilor lui Savelli (fig , ) motivele vegetale sunt juxtapuse celor sculptate în marmura sarcofagului Prisciani monștrii mitologici cu fețe feminine sui capitelurile și heruvimii care țin stema stâlpilor au privirea deosebită absorbită a figurilor modelat de Sperandio Totul amintește de excentricitățile artistului eclectic și rătăcitor Alte sculpturi devoționale Același stil inconfundabil se regăsește în diverse sculpturi devoționale, pt dintre care unele avem foarte puține informații, în timp ce altele au apărut în timp pe piața de antichități și apoi să fie achiziționate de muzeele străine, dispersate sau distrus și cazul Madonei mari cu Pruncul, susținut de heruvimi, care se păstrează acum la Bode-Muzeul din Berlin ( x x cm, Fig ) Această teracotă a fost atribuită Sperandio de Wilhelm Bode în virtutea unei legături evidente cu Madona cu Pruncul de pe mormântul lui Alexandru al V-lea (Fig ) Pentru a întări această intuiție a savantului german există de asemenea informațiile despre proveniența sa: achiziționată la Florența în de muzeul din Berlin, a fost a fost însă păstrat la Bologna Sperandio trebuie să fi modelat Madonna în anii al secolului al XV-lea, în timpul lungii sale șederi în orașul Bologna Structura masivă piramidală a compoziției, însoțită de redarea alungită a feței și mâinilor Fecioara intoarce o imagine neobisnuita, dar echilibrata si placuta Copilul, cu unul se îmbracă strâns în talie, se agață de voalul mamei, care îl susține cu un gest delicat mantaua, adevărata inimă a compoziției, învăluie corpul zvelt al Madonna, acoperă parțial heruvimii din dreapta și se aplecă, dând dovadă de virtuozitate a artistului Lucrarea a păstrat policromia probabil originală și este în stare bună RUBBIANI , pp - VENTURI , p MALAGUZZI VALERI , pp - GOTTSCHEWSKi , pp - ; SiGHiNOLFi , pp - ; SUPiNO , pp - ; FORLAi , pp - Printre acestea, o Madona cu Pruncul de la Muzeul Joslyn din Omaha, pe care o cunosc doar printr-o fotografie, a fost comparat cu Sperandio Totuși, nu mi se pare că arată clar trăsăturile stilistice ale sculptorului Mantovano (VALENTINER , p n ; DAY , p - n ; TORRESi , p ) inv SKS BODE , pp - ; SCHOTTMUÌˆLLER , p nr ; WEiNBERGER , p ; SCHOTTMUÌˆLLER , p nr ; VALENTINER , p ; KNUTH , p - BODE , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte conservare, expunând doar câteva reparații moderne în mâna dreaptă a Fecioarei și în heruvim cel mai din dreapta Tot în Florența, pe piața de antichități, Bode a văzut o altă Madona cu Pruncul sprijinit de heruvimi, în care a recunoscut elementele stilistice ale Sperandioului Din Budrio (în provincia Bologna), după ce a fost mutat în capitala Emilia, iar apoi în cea toscană, a fost vândută colecției Salvadori din Veneția, iar acum sunt pierdute urme (Fig ) Considerată în o lucrare slabă și probabil toscană a lui Malaguzzi Valeri, care cunoștea și atribuțiile trecute lui Niccolo dell'Arca și Sperandio , teracota merită să fie urmărită până la acesta din urmă, mai ales în lumina strictă legături în figura mariană cu Madona din Bode-Muzeul şi cu celălalt pe mormântul lui Alexandru V De asemenea, Fecioara cu Pruncul din biserica protopop Buna Vestire a Mariei Santissima in Ceneselli di Rovigo ( , x x cm, Fig ) care mi-a arătat amabil Aldo Galli prezintă caracteristicile inconfundabile ale lui Sperandio în acest caz Copilul face stând pe genunchii Fecioarei Stilul este extrem de asemănător cu grupul de Muzeul din Berlin cu expresiile caracteristice absorbite și lucrarea tipică a draperiei O lucrare care pare să aparțină aceluiași climat cultural poate fi găsită la Bologna, într-o clădire de la începutul Via Sant'Isaia, chiar acolo unde începea perimetrul celei mari mănăstirea San Francesco, anexată la biserica care adăpostește mormântul lui Alexandru V și a Relief din teracotă înfățișând o Madona cu Pruncul cu doi heruvimi Imaginea da probabil se referă la modele florentine, dar stilul este evident emilian Unele articole amintim stilul lui Savelli, dar paternitatea operei rămâne incertă În Copilul din forme masive și rotunde par să apară influența lui Niccolo dell'Arca Aceeași influență a fost detectată de Ferretti în Madona cu Pruncul din o casă în Via Saragozza din Bologna ( x cm), terminată ulterior în Muzeul Kaiser-Friedrich și distrusă la sfârşitul celui de-al Doilea Război Mondial (Fig ) Din această lucrare rămâne astăzi numai capul Copilului (Fig ) copilul are o plenitudine fizica remarcabila si a lui chip şi hotărât apropiat de manierele lui Sperandio : doar compară fragmentul cu putţi al portalului Corpus Domini sau cu heruvimii Madonei supraviețuitoare din Muzeul Bode (Figurile , , ) Cu toate acestea, unele elemente par să se abate ușor de la stilul obișnuit ale artistului, precum "pliurile unghiulare și uneori în zig-zag" ale hainei Fecioarei în fiecare caz, pierderea lucrării împiedică un studiu direct și deci o anumită atribuire Cazul figurii feminine mutilate în mai multe părți este și mai complex acum păstrat în Palazzo Davanzati din Florența ( x x , Fig ), dar provenind de la biserica din Sfântul Ioan Botezătorul în Ferrara Natura fragmentară a teracotei împiedică recunoașterea a subiectului: ar putea fi de fapt o Fecioară a Bunei Vestiri, o Madona cu Pruncul, sau a unei Sfinte Ana care o învață pe Maria să citească Cifra i-a fost atribuită inițial Nanni di Bartolo, dar Ferretti a decis apoi să compare lucrarea cu un sculptor ferrarez necunoscut spre mijlocul secolului al XV-lea Mai recent, sa referit în schimb la Antonio Rizzo, cel propunere pe care totuși sunt bucuros să o accept și cea prezentată de Aldo Galli, care păstrează cifra ibid , pp - ; MALAGUZZI VALERI - , p ; GALLi-CAVAZZINI , p ; TORRESi , p MALAGUZZI VALERI - , p DE PiSiS , p BODE , pp - ; SUPiNO , pp - ; MALAGUZZI VALERI - , pp - ; SCHOTTMUÌˆLLER , p , nr nouăzeci și doi; GNUDi , p ; P Di Natale, dosar ni , în DOMENiCO Di PARiS , p - ; FERRETTi , p ; FERRETTi , p inv SKS , conservat în bolțile Muzeului Bode TORRESi , p , relatează atribuirea lui Sperandio, pentru prima dată sugerată oral de Aldo Galli FERRETTi , p Marco Scansani Studii de Memofonte feminin nu departe de căile lui Savelli Într-adevăr, mulți dintre elemente recurente în lucrările artistului Dacă acceptăm atribuirea acestei teracote lui Sperandio, este fragmentară și necesară luați în considerare alte trei lucrări, toate Madone, care mi-au fost raportate de Aldo Galli și care bine sunt legate de limbajul artistului din Mantua Prima este păstrată la Luvru și prezintă cadouri soluţii hotărât asemănătoare figurii feminine florentine, mai ales în tratarea draperii, mâini și fețe (Fig ) În schimb, diferă de el pentru o atenție mai mare la detalii, o redare mai "unghiulară" a draperiei și tratamentul virtuos al părului (nu departe de ceea ce se regăseşte în seria de busturi ale lui Hristos tratată anterior) A doua Madona cu Pruncul, sprijinită pe un heruvim ( cm), a fost odată în colecția Castelului Cini din Monselice și o cunosc datorită unei fotografii a Fundația Federico Zeri și una anterioară de la Kunsthistorisches Institut din Florența (Fig ) În centrul compoziției este evidențiat în mod deosebit genul indicat al lui Isus de către Madona şi ţinut între degetele Pruncului: o atenţie bine explicată de aşa-zis "teologia întrupării", evidenţiată de studiile lui Leo Steinberg Pe spatele fotografia a aparținut lui Zeri o adnotare anonimă atribuie grupul lui Domenico di Paris, în timp ce cărturarul a preferat să-l clasifice mai general drept un paduan al XV-lea secol După părerea mea, teracota trebuie în schimb asociată cu cercul lui Savelli, dar asta este imposibil studierea lui în direct împiedică pentru moment să-i judece în mod clar autoritatea A treia Madona care poate fi asociată cu figura Palazzo Davanzati și așa la cea deja în Monselice, și păstrată în biserica parohială Stellata di Bondeno în provincia Ferrara (Fig ) Teracota a fost considerată până de curând o Sf Ana cu Maria ca o fată pentru că într-un timp neidentificat sexul lui Hristos a fost îndepărtat copil, provocând confuzie în interpretarea subiectului Mama si fiul da schimbă o privire intensă și dulce, iar micuțul se sprijină ținând în spate o șuviță de păr a Fecioarei și agățată de gâtul ei Structura feței feminine pare să se conecteze cu cea a celorlalte Madone amintite Tratamentul părului este, de asemenea, similar cu acesta în teracotă conservată la Florența Plinătatea fizică a mamei și a copilului ar putea să intre acest caz fiind influențat de prezența la Ferrara a sculptorului toscan, elev al Luca della Robbia, Antonio di Cristoforo din Florența în orice caz, grupul mare de Madonele cu Pruncul prezentate aici, comparabile cu Sperandio, confirmă activitatea remarcabilă sculptură a artistului, foarte căutată pentru subiecte religioase, poate și pentru devotamentul privat Memoria bologneză a sculptorului Sperandio După cum am scris deja, nu există multe memorii antice referitoare la lucrările lui Sperandio al în afara medaliilor Doar la Bologna s-au păstrat unele amintiri în acest sens Pentru inv barg Scul MUZEUL PALAZZO DAVANZATI , p nr ; M Carmignani, dosar nr , în PALAZZO DAVANZATi , p ; L Bellosi, dosar nr în L'ETA DI MASACCIO , p ; FERRETTi a, pp - ; SCARDiNO-TORRESi - , pp ; A Bellandi, dosar nr ii , în DOMENiCO Di PARiS , pp - ; Torresi , p ; PROTO PiSANI-VACCARi , pp - nr inv RF ; LES SCULPTURES EUROPEENNES DU MUSEE DU LOUVRE , p (cu bibliografie) BARBANTiNi , p nr în care Fecioara cu Pruncul erau acoperite cu o policromie cu siguranță modernă STEINBERG Lucrarea trebuie să fi suferit grele restaurări, este suficient să amintim că în timpul vizitei pastorale din s-a raportat: "Altarul Sant'Anna Statuia este o groază: icoana este toată spartă" Vezi Ferrara, Arhiva istorică eparhială, Curia arhiepiscop, Raport al vizitei pastorale făcută de IPS Monsenior Domenico Pasi, episcop auxiliar, prin mandat al celui mai excelent cardinal arhiepiscop de Ferrara, la biserica parohială din Stellata la și octombrie DE PiSiS , p GALLi , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte de exemplu, mărturiile grafice din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea documentează o lucrare pierdută, poate creat de Savelli Aceasta este așa-numita Madonna del Piombo, un relief metalic deja în biserica Santa Maria della Pieta din Bologna, construită în pentru a adăposti obiectul considerat a fi miraculos, dar distrus de incendiu în altarul a venit mai târziu transformat în clădire civilă (și chiar l-a găzduit pentru o perioadă pe Giosue Carducci) Munca acum este pierdut, dar cel puțin până în pare să fi rămas în mâinile cumpărătorilor a clădirii, care probabil a livrat-o pieței de antichități pictorul şi tratatistul Francesco Cavazzoni ( - ) în i-a atribuit fără îndoială placa lui Sperandio în reproducere grafică pe care a oferit-o în cadrul Coroanei sale de grații și favoruri și miracole ale slăvită Fecioară Maria, unde a descris-o astfel: "Acest chip preasfânt a fost opera lui Sperandio, un sculptor foarte capabil de atunci, și de jos relief de materie de plumb, o palmă mare pe pătrat" Imaginea de pe manuscrisul Cavazzoni arată a Vesperbild în care Hristos mort, culcat pe genunchii mamei sale, își lasă brațul în gol În dreapta Ioan Evanghelistul, îngenuncheat, își sprijină mâinile pe picioarele lui Isus (Fig ) Evident, cunoscând lucrarea doar indirect, este imposibil de confirmat atribuirea lui Sperandio, dar este semnificativ că încă la începutul secolului al XVII-lea este a păstrat o amintire atât de clară despre el ca sculptor de subiecte sacre Cu siguranță, în cariera sa artistul nu s-a limitat la a produce lucrări pentru biserici și ordine religios: medaliile și documentele mărturisesc relațiile sale constante nu numai cu instanțele, dar şi cu alte personalităţi marcante ale oraşelor pe care le frecventa La mijlocul secolului al XIX-lea, d de exemplu, Gaetano Giordani, descriind fațada Palazzo Sanuti Bevilacqua din Bologna, a precizat că "podoaba cu stemă nobiliară susținută de heruvimi, cu bust de pământ cotta, cu efigia celebrului jurisconsult Nicolò Sanuti, este sculptura realizată de Sperandio" Deja în bustul dispăruse din locul inițial, deoarece Giuseppe Guidicini: "în fereastra balustradei era rezemat bustul lui Nicola Sanuto un piedestal de corbel, care mai există împreună cu nișa" O altă mărturie a prezenței acestui portret și verificabil într-o miniatură a însemnelor Bătrânilor Consoli în Arhivele Statului din Bologna, care înfățișează palatul: la sfârșitul foii cel foarte mic se zărește într-o nișă (neschimbat și astăzi pe fațada clădirii) forma teracotei, care nu este suficient de definită pentru a deveni recognoscibilă Venturi a crezut inițial că a urmărit lucrarea până la colecția Corvisieri din Roma , totuși admițând mai târziu că portretul mare de lut, păstrat acum în Bode-Muzeul de Berlin, nepotrivit unei nişe (Fig ) Într-adevăr volumul marii lucrări și incompatibil cu spatiul in care a fost introdusa initial efigia Sanuti care a venit înfăţişat de Sperandio tot într-o medalie Pe de altă parte, în comparație cu legea a acestei numisme portretul Berlinului nu prezintă asemănări atât de puternice să fie judecat după acelaşi personaj bolognez Cu toate acestea, rămâne faptul că stilul teracotă acum Berlin și cu siguranță atribuită mediului bolognez din a doua jumătate a anului DALLARi , pp - VARESE , pp - ; Bologna, Biblioteca Municipală a Archiginnasio, ms B , Coroana de multumiri si favoruri și minunile glorioasei Fecioare Maria, de Francesco Cavazzoni, , p Jordani , pp - GUIDiCiNi , p Bologna, Arhiva Statului, Arhiva Municipală, insigna, V ( - ), c ; RUBBIANI , pp - inv SKS M VENTURI , p ; MACKOWSKY , p ; SCHOTTMUÌˆLLER , p nr ; SCHOTTMUÌˆLLER , p VON BODE , pp - în amintirile vieții sale el amintește de ocazia a achiziționării acestui bust bolognez: în timp ce teracota a fost conservată în încercarea de colecție Corsivieri Venturi să aibă lucrarea cumpărată de statul italian, dar savantul german a reușit să preia negocierea VENTURi - , Vi ( ), p HiLL , i, pp - nr Marco Scansani Studii de Memofonte al XV-lea: trădează urme ale culturii artistice a lui Vincenzo Onofri , și cu siguranță un o comparație utilă poate fi făcută din bustul de teracotă al lui Virgilio Bargellini, aflat acum în Muzeu Davia Bargellini După cum atestă o sursă din secolul al XVIII-lea, și această lucrare a fost plasat inițial într-o "nișă deasupra ferestrei" , în Palazzo Bargellini din Bologna, confirmând prezența unui tip de portret care nu ar fi trebuit să fie rar la acele date în orașul Bologna și din care au rămas foarte puține urme Este totuși semnificativ faptul că nobilimea bologneză a ales în această perioadă de fi portretizat în teracotă Prin urmare, acest material nu a fost preferat doar de franciscani, dar și de laici de rang înalt, care nu aveau niciun interes să dea dovadă de smerenie si simplitate Cu toate acestea, nu cred că alegerea lor a fost dictată doar de considerente economice și logistice, cum ar fi complexitatea transportului și costul marmurei A randa teracota este atractivă, după cum au arătat multe studii recente pornind de la unul genial intuiția lui Luciano Bellosi au intervenit și motive de natură anticară: cel tradiţia clasică a indicat de fapt arta cu lut drept mama şi originea sculpturii, care prin purificarea focului a ajuns să joace un rol aproape sacru În plus au intrat, poate, și motivații pur mimetice, excelent garantate din dialogul fructuos dintre pictură și sculptură pe care lut l-a permis, când a fost modelat de a artist bun Sperandio, pentru priceperea sa în lucrul cu teracotă și ca portretist, cu siguranță ar putea răspunde numeroaselor nevoi ale clasei conducătoare din Bologna Dar a spre deosebire de comisiile pentru sculpturi religioase, care sunt bine mărturisite prin documente şi lucrări, cele seculare deocamdată sunt o mare necunoscută, de cercetat C Bernardini, dosar nr , în MUZEUL DAViA BARGELLINI , pp - Bologna, Biblioteca Universității, ms , Descrierea celor douăsprezece picturi ale principalelor funcții ale monseniorului Pietro Bargellini și picturile și statuile senatorului Vincenzo Bargellini (secolul al XVIII-lea), p Despre valoarea anticară și sacră a teracotei vezi: BELLOSi , pp - ; GENTILiNi , pp - și nota (cu bibliografie) La sfârşitul secolului al XV-lea Naturalis historia a lui Pliniu era bine cunoscută în Emilia, destul luați în considerare criticile aduse textului antic de umanistul Niccolò Leoniceno (care a locuit atât în Ferrara, cât și în Bologna) PELLEGRiNi , pp - Venturi și-a propus, între gânduri secunde și incertitudini, să aducă mai aproape de Sperandio alte busturi portret din teracotă: unul fost în colecția Orloff din Paris, care acum lipsește; una din colecția Lazzaroni tot în capitală Limba franceza; și bustul lui Andrea Barbazza din San Petronio din Bologna (derivat probabil în secolul al XVI-lea din medalia creată de Sperandio pentru același personaj) Martin Weinberger s-a apropiat și el de Sperandio un bust de la Luvru (inv RF ) VENTURI , pp - ; VENTURI - , Vi ( ), p ; VENTURI , p ; WEINBERGER , pp - ; LES SCULPTURES EUROPEENNES DU MUSEE DU LUVRE , p (cu bibliografie) Cred că toate aceste propuneri ar trebui să fie lasate de la sine: nu de fapt, ei găsesc asemănări clare cu alte lucrări ale artistului mantuan Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hercule I, Paris, Musee du Louvre Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Ercole I, Ferrara, Palazzina of Marfisa d'Este Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sculptor din a doua jumătate a secolului al XV-lea, Eleonora de Aragon, Amsterdam, Rijksmuseum Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Mormântul lui Prisciano Prisciani, detaliu, Ferrara, Muzeul Palazzo Schifanoia Fig : Sculptor ferrarez din a doua jumătate a secolului al XV-lea, Mormântul Fericitului Alberto Pandoni, Ferrara, San Giorgio în afara zidurilor Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Mormântul lui Alexandru V, Bologna, San Francesco Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, Bologna, San Francesco, Mormântul lui Alexandru V, detaliu Fig : Sperandio Savelli, Sf Antonie de Padova, Bologna, San Francesco, Mormântul lui Alexandru V, detaliu Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madonna and Child, Castelleone, Santa Maria in Bressanoro Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Castelleone, Santa Maria din Bressanoro Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Berlin, Muzeul Bode Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Castelleone, Santa Maria in Bressanoro Fig Sperandio Savelli, Figura feminină, detaliu, Florența, Muzeul Palazzo Davanzati Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hristos dureros, colectie privata Fig : Sperandio Savelli, Hristos jale, Ferrara, Santo Spirito Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Îndurerat Hristos, Bologna, Corpus Christi Fig : Prudenzio Piccioli (?), Hristos întristat, Bologna, Sfântul Dominic Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Alessandro V, detaliu, Bologna, San Francisc, Mormântul lui Alexandru V Fig : Sperandio Savelli, Hristos jalnic, detaliu, colecție privată Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hristos la coloană, Ferrara, San Francesco Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Hristos la coloană, în special, Ferrara, San Francesco Fig : Sperandio Savelli, Sfântul Francisc, detaliu, Argenta, Muzeul Civic Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, San Francesco, Argenta, Muzeul Civic Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Sfânta Clara (sau Ecaterina de Siena?), Argenta, Muzeul Civic Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Portal, Bologna, Corpus Domini Marco Scansani nouăzeci și doi Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Portal, în special, Bologna, Corpus Domini Fig : Sperandio Savelli, satir înaripat, Bologna, Sfântul Francisc, Mormântul lui Alexandru al V-lea, special Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Portal, detaliu, Bologna, Corpus Christi Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, detaliu, Berlin, Muzeul Bode Fig : Sperandio Savelli, Fragment de copil, Berlin, Muzeul Bode Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madonna col Copil, Berlin, Muzeul Bode Fig : Sperandio Savelli, Madonna col Copil, unde nu se știe Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, Ceneselli din Rovigo, Buna Vestire a Sfanta Maria Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, fosta Berlin, Muzeul Kaiser-Friedrich (pierdut) Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Figura feminină, Florența, Muzeul Palazzo Davanzati Fig : Sperandio Savelli, Madonna col Copil, Paris, Muzeul Luvru Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, loc necunoscut Fig : Sperandio Savelli, Madona cu Pruncul, Stellata di Bondeno, biserica parohială Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Fig : Francesco Cavazzoni, Madonna del Piombo, Bologna, Archiginnasio, ms B , Coroana de haruri și favoruri și minuni ale Slăvirii Fecioare Maria ( ), p Marco Scansani Studii de Memofonte Fig : Sculptor emilian de la sfârșitul secolului al XV-lea, Un jurisconsult bolognez, Berlin, Muzeul Bode Fotografie creată de Antje Voigt pentru Staatliche Museen zu Berlin, Skulpturensammlung und Muzeul de blănuri Byzantinische Kunst Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte Bibliografie ALBERTiNi OTTOLENGHI-BRUSAMOLiNO iSELLA MG ALBERTiNi OTTOLENGHi, S BRUSAMOLINO iSELLA, Artă și fals Lazzaro Bembo, lo Sperandio si o mentarie clandestina, Pavia BALDINUCCI Piacenza - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua, editat de G PiACENZA, i-Vi, Torino - BANGE EF BANGE, Die italienischen Bronzen der Renaissance und des Barock, Reliefs und Plaketten, Staatliche Museen zu Berlin, ii, Berlin BARBANTiNi N BARBANTiNi, Catalogul expozitiei de pictura renascentista ferrarese, Venetia BARBANTiNi N BARBANTiNi, restaurarea Palazzina di Marfisa, Ferrara BARBANTiNi N BARBANTiNi, Castelul Monselice, Venetia BAROTTi L BAROTTi, Seria de episcopi și arhiepiscopi de Ferrara, Ferrara BELLOSi L BELLOSi, ipoteza despre originea teracotei din secolul al XV-lea, la Jacopo Della Quercia între gotic și Renaștere, lucrările conferinței (Siena - octombrie ), editat de G Chelazzi Dini, Florența , p - BELTRA Mini M BELTRAMiNi, Le illustrazioni del Trattato d'architettura di Filarete, "Annali di architettura", Xiii, , - BODE W BODE, Sperandio Mantovano, "Anuarul colecţiilor de artă prusacă", XiX, , pp - BODE W BODE, O capodopera Sperandio în Muzeul South Kensington din Londra, "Zeitschrift blan arte plastice", XXXVii, , p - BODE W BODE, Noi cercetări asupra bronzurilor renascentiste italiene, "Journal of Fine Arts", XVI, , p - Marco Scansani Studiu Memofonte BODE W BODE, Cadouri pentru Muzeul Kaiser Friedrich, "Rapoarte oficiale de la familia regală Colecţii de artă", XXXiii, , p - BODE-KNAPP W BODE, F KNAPP, Bronzurile italiene Muzeele regale din Berlin Descrierea imaginilor a epocilor creștine, Berlino BOLLETTiNO ANNUALE DEi MUSEi FERRARESi - "Bollettino annuale dei Musei Ferraresi", V-Vi, - BONACOLSi L'ANTICO Bonacolsi cel Bătrân, Un sculptor în Mantua de Andrea Mantegna și Isabella d'Este, catalogul expoziție, curatorială de F Trevisani, D Gasparotto, Milano BOREA E BOREA, Tipărituri primitive și apariția istoriografiei artistice ilustrate, "Perspectivă", LXiX, , p - BOSiO P BOSiO, Teracotă figurativă în Crema și în zona Crema între persistența și inovații ale goticului târziu Renaștere: maeștri și lucrări, în Crema Renaissance, editat de P Venturelli, Milano , p - BRUSCHi A BRUSCHi, arhitect Bramante, Bari CALEFFiNi [ - ] U CALEFFiNi, Cronici: - , editat de F Cazzola, Ferrara CANTELLI P CANTELLI, restaurarea chivotului lui Alexandru al V-lea, "il Santo", XLViii, , pp - PALAZZO DAVANZATi Palazzo Davanzati, curatorială de M Fossi Todorow, Florența CARUBELLI L CARUBELLi, Biserica S Maria di Bressanoro de lângă Castelleone, "Arta lombardă", LXi, , pp - CAVALLINA A Cavallina, Santuario del Corpus Domini detto "Della Santa", Bologna CERIANA M Ceriana, Ganti, Giovanni Cristoforo, voce in Dizionario Biografico degli italiani, Lii, Roma , pp - CHACON A CHACoN, Viețile și faptele Pontifilor Romani: și Cardinalilor SRE de la început ecleziascul lui Clement al X-lea POM, Roma L'attivita scultrea di Sperandio Savelli: marmură, teracotă și commissiontenze francescane Studii di Memofonte CHRISTIE'S CHRISTIE'S, de ani: Arte decorative Europa, inclusiv covoare orientale, New York noiembrie CiCOGNARA - L CiCOGNARA, Istoria sculpturii de la renașterea ei în Italia până în secolul Canova, i-Viii, Prato - CiTTADELLA LN CiTTADELLA, Știri administrative, istorice, artistice referitoare la Ferrara obținute din documente, Ferrara COLASANTI A COLASANTi, Portrete ale prinților Este în grup de Guido Mazzoni, "Buletinul de artă", XV, , p - COSMe TURA ŞI FRANCESCO DEL COSSA Cosme Tura și Francesco del Cossa Arta în Ferrara în epoca lui Borso d'Este, catalogul expoziţiei, a editat de M Natale, Ferrara CROCEVIA ESTENSE Răscruce de drumuri din Este: contribuții la istoria sculpturii în Ferrara în secolul al XV-lea, editat de G Gentilini, L Scardino, Ferrara DE LA BORSO LA CESARE D'ESTE De la Borso la Cesare d'Este Școala din Ferrara, - , catalog de expoziție, ediție italiană editat de E Mattaliano, Ferrara DIN ZECE B DA DECiMO, Secole serafice, sau compendiu cronologic de istorie franciscană, sl DALLARI U DALLARi, Biserica Santa Maria del Piombo și casa lui Giosue Carducci: știri istorice, "Archiginnasio Buletinul Bibliotecii Municipale din Bologna", XXI, , pp - DANiELi M DANiELi, Chivotul Papei Alexandru al V-lea în biserica San Francesco din Bologna, "il Santo", XLViii, , p - ZIUA HT DAY, Muzeul de Artă Joslyn, picturi și sculpturi din colecțiile europene și americane, Omaha DE FOVILLE J DE FOVILLE, Sperandio, sculpteur et medailleur mantouan, Paris DE FOVILLE J DE FOViLLE, Note despre medaliatul Sperandio de Mantoue, "Revue numismatique", XVi, , pp - Marco Scansani Studii de Memofonte DE PiSiS F DE PiSiS, Terracotă, stuc și marmură din secolele XV și XVI la Ferrara, în CROCEViA ESTENSE , pp - DE Ricci S DE RiCCi, Colecţia Gustave Dreyfus Reliefuri și plăcuțe, ii, Oxford DUMINICĂ DIN PARIS Domenico di Paris și sculptura Ferrarese din secolul al XV-lea, editată de V Sgarbi, Milano FANTi M FANTi, muzeul San Petronio, Bologna FANTi - M FANTi, "ANTONiVSÂ·BALÂ·ANNVMÂ·AGENSÂ·XViii" Explicarea unei controverse epigraf pe un portret al lui Giovanni ii Bentivoglio, "Arte a Bologna", Vii-Viii, - , pp - FERRETTi a M FERRETTI, Pentru sculptura ferrareză din secolul XV, în Le Muse e il Principe, catalogul expoziției, la editat de A Mottola Molfino, M Natale, Modena , pp - FERRETTi b M FERRETTi, Domenico di Paris, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XL, Roma , pp - FERRETTI M FERRETTI, Sculptura: un fir între lucrările expuse, în COSMe TURA ȘI FRANCESCO DEL COSSA , p - FERRETTi M FERRETTi, Sculptura în secolul al XV-lea, iV, Faenza (face parte din Istoria artelor figurative în Faenza, i-iV, - ) FERRi PiCCALUGA G FERRi PiCCALUGA, Economie, devotament și politică: imagini ale franciscanilor, amadeiților și evreilor în secol XV, în IL FRANCESCANESIMO IN LOMBARDIA , pp - Filippini F FilipPiNi, Nicolò Lamberti și monumentul lui Alexandru al V-lea din Bologna, "Municipiul Bologna", XVI, (noiembrie), pp - FOLin M FOLiN, Borso in Schifanoia: Sala Lunilor ca speculum principis, in Palazzo Schifanoia, editat de S Settis, W Cupperi, Modena , pp - FORLAi M Forlai, Biserica și complexul mănăstiresc Corpus Domini din Bologna în perioada Renașterii, "Strenna istorică bologneză", XLV, , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte FRANCESCHINi - A FRANCESCHiNi, Artiștii din Ferrara în epocile umaniste și renascentiste Dovezi de arhivă, i-ii, Ferrara - GALLi A GALLi, Vocația și primele experiențe ale lui Antonio di Cristoforo și Niccolo Baroncelli, sculptori florentini în Ferrara, "Perspectivă", CXXXiX-CXL, , pp - GALLi-CAVAZZINI A GALLi, L CAVAZZiNi, Sculptura renascentista in Lunigiana: o carte recenta si doua capodopere remarcabile context, "Perspectivă", XCV-XCVi, , pp - CATs A GATTi, Fabrica San Petronio, Bologna GENTILiNi G GENTILiNi, Della Robbias și sculptura glazurată a Renașterii, Florența GENTILiNi G GENTILiNi, Un bust antic al lui Riccio și câteva note despre sculptura în teracotă din Padova între Quattro e Cinquecento, "Studii noi", i, , pp - IORDANIA G GioRDANi, în jur de douăsprezece medalii de bolognezi iluștri, realizate de Sperandio din Mantua, Bologna Iordania L GioRDANO, tratatul de arhitectură filarete și lombardă, în Les Traites d'Architecture de la Renaissance, editat de J Guillaume, Paris , pp - GNUDi C GNUDi, Niccolò dell'Arca, Torino GOTTSCHEWSKi A GOTTSCHEWSKi, uber die Porttrats der Caterina Sforza und uÌˆber den Bildhauer Vincenzo Onofri, Strassburg MARE R GRANDi, Sculptura la Bologna în epoca lui Niccolò, în Niccolò dell'Arca, lucrările conferinței - mai , editat de G Agostini, L Ciammitti, Bologna , pp - GUiDiCiNi G GUiDiCiNi, Lucruri notabile ale orașului Bologna, Bologna GUiDiCiNi G GUiDiCiNi, Reformatorii statului de libertate a orașului Bologna, i, Bologna Dealul GF HiLL, A Corpus of Italian Medals of the Renaissance before Cellini, ii, Londra Marco Scansani Studii de Memofonte FRANCISCANITATEA ÎN LOMBARDIA Franciscanismul în Lombardia, editat de A Dallaj, Milano MUZEUL DAViA BARGELLINI Muzeul Davia Bargellini, Bologna MUZEUL PALAZZULUI DAVANZATi Muzeul Palazzo Davanzati din Florența, editat de L Berti, Milano KNUTH M KNUTH, Skulpturen der italienischen FruÌˆhrenaissance, Berlin EPOCA MASACCIO Epoca lui Masaccio începutul secolului al XV-lea la Florența, catalogul expoziției, editat de L Berti, A Paulucci, Milano COLECȚIA MARIO SCAGLIA Colecția Mario Scaglia: picturi și sculpturi, medalii și plăcuțe de la Pisanello la Ceruti, catalog de expoziție, curatoriată de A Di Lorenzo și F Frangi, Cinallo Balsamo LAZZARI A LAZZARi, "Barco" de Lodovico Carbone, "Proceedings and Memoirs of the Ferrarese Deputation of Storia Patria", XiV, , p - BISERICIILE PAROHIALE ALE EPARIAȚIEI BOLOGNEI Bisericile parohiale ale diecezei de Bologna înfățișate și descrise, Bologna , p LEON BATTISTA ALBERTi Leon Battista Alberti și arhitectura, catalogul expoziției, editat de M Bulgarelli et alii, Cinisello Balsam LES SCULPTURES EUROPEANNES DU MUSEE DU LOUVRE Les sculptures europaennes du musee du Louvre, curatoriat de G Bresc-Bautier, Paris LiBANORi A LiBANORi, Ferrara d'oro, Ferrara Lloyd C LLOYD, Reconsiderând Sperandio, "Studii de istoria artei", XXIi, , pp - LOMBARDi T LOMBARDi, franciscanii din Ferrara Amintiri istorice particulare, Bologna LOMBARDi T LOMBARDi, mănăstirea și biserica Santo Spirito dei frati Minori, ii, Bologna (face parte din Franciscani în Ferrara, IV, - ) LUCREZIA BORGiA Lucrezia Borgia, catalogul expoziției, editat de L Laureati, Ferrara Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte MACKOWSKY H MACKOWSKY, Sperandio Mantovano, "Jahrbuch der koniglich preuÃŸischen Kunstsammlungen", XiX, , p - MAI L MAGGi, Tipologiile arhitecturale ale manastirilor de 'respectare' din zona Crema si din zona Cremonese, in il FRANCISCANISMUL ÎN LOMBARDIA , pp - MALAGOLA C MALAGOLA, Di Sperindio si ai fabricilor de hartie, caroserii, armuriari, librarii, sticlari si pictori din Faenza sub Carlo și Galeotto Manfredi, "Proceedings and Memoirs of the Royal Deputation of National History for provinciile Romagna", i, , p - MALAGUZZI VALERI F MALAGUZZI VALERi, Biserica Sfântului, "Arhiva istorică de artă", ii, , pp - MALAGUZZI VALERI F MALAGUZZI VALERi, Contribuţie la istoria sculpturii bologneze, "Repertorium fuÌˆr Kunstwissenschaft", XXIi, , p - MALAGUZZI VALERI F MALAGUZZI VALERi, GA Amadeo sculptor lombard, Bergamo MALAGUZZI VALERI - F MALAGUZZI VALERi, Sculpturi ale Renașterii la Bologna, "Daedalus", iii, - , pp - MATTEUCCi ARMANDi AM MATTEUCCi ARMANDi, Sculpturile, în templul San Giacomo Maggiore din Bologna, editat de C Volpe, Bologna , pp - MEDRi G MEDRi, Sculptura în Ferrara, "Acte și Memorii, Deputația Provincială de Istorie Ferrara Patrie", XVii, MONUMENTA HUNGARiAE HISTORICA Monumenta Hungariae istorica Magyar toÌˆteÌ nelmi emleÌ kek oszta Ì€ly [B] Monumenta comitialia regni transylvaniae ErdeÌ lyi orsza Ì ggu ÌˆleÌ si emleÌ kek , sl BLACK LUSANNA E NERi LUSANNA, franciscanii și sculptura, în Arta lui Francisc, capodopere ale artei și ținuturilor italiene al Asiei din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea, catalogul expoziției, editat de A Tartuferi, F D'Arelli, Florența , p - PALVARiNi MR Palvarini, Arta ceramica si devotamentul popular in zona Mantua, Mantua PÂINE - R Pane, Renașterea în sudul Italiei, i-ii, Milano - Marco Scansani Studii de Memofonte PELLEGRini P PELLEGRiNi, Niccolò da Lonigo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXViii, Roma , p - PETRUCci A PETRUCci, Alexandru al V-lea, antipapă, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, ii, Roma , pp - PETRUCci NARDELLI F PETRUCci NARDELLI, cardul Francesco Barberini senior și presa de la Roma, "Archivio della Societatea Romană de Istorie Patriei", CViii, , p - PEVSNER N PEVSNER, An Out Line Of European Architecture, Londra Pizzo M PiZZO, Un dosar despre Niccolo Baroncelli, un sculptor florentin între Padova și Ferrara, în CROCEViA ESTENSE , p - PAPA-HENNESSY J POPE-HENNESSY, Bronzuri renascentiste din colecția Samuel H Kress, Londra PROTO PiSANI-VACCARi RC Proto Pisani, MG Vaccari, Ghidul Muzeului Palazzo Davanzati, Florența RiGHi GUERZONI L RiGHi GUERZONi, Pentru un catalog al lui Prudenzio Piccioli, artistul "bolognez": lucrări și documente inedite în Modenese, "il Carrobbio", XVIII, , pp - ROSSI F ROSSi, Colecția Mario Scaglia: plăcuțe, Bergamo ROWLANDS BRYANT - D ROWLANDS BRYANT, "Majestic și frumos, cult și blând": iconografie sigură și presupusă a Eleonorei de Aragon, ducesa de Ferrara ( - ), "Buletinul Ferrariae Decus", XXiii, - , pp - RUBBIANI A RUBBiANi, Mormântul lui Alexandru al V-lea la Bologna, de M Sperandio da Mantova, "Fapte și memorii ale Deputației regale de istorie a patriei pentru provinciile Romagna", Xi, , p - RUBBIANI A RUBBiANi, Fațada "Moșului" din Bologna, "Rassegna d'arte", V, , pp - RUBBIANI A RUBBiANi, Palazzo Bevilaqua din Bologna, "Revista de artă", VIII, , pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte RUBBiNi M RUBBiNi, Biserica Santa Maria di Galliera, în Biserica Santa Maria di Galliera, editată de M Poli, M Rubbini, Bologna , pp - RUHMER E Ruhmer, Reliefs des Sperandio, "Pantheon", XViii, , pp - SCANSANi M SCANSANi, Picatrix în medaliile lui Sperandio Savelli Simptomele culturii Schifanoia în medalii ale Renașterii, "Noi studii", XXIii, , pp - SCANSANi M SCANSANi, Savelli, Sperandio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XC, , pp - SCARDiNO L SCARDiNO, "Ecce Homo!": pentru o călătorie iconografică prin arta ferrareză între secolele al XV-lea și al XX-lea, "La Plain", ii, , p - SCARDiNO-TORRESi - L Scardino, AP Torresi, Restaurarea modelării, "Analecta Pomposiana", XXViii-XXiX, - , p - SCHOTTMU ÌˆLLER F SCHOTTMUÌˆLLER, Die italienischen and spanish Bildwerke der Renaissance und des Barocks in Marmură, lut, lemn și stuc, Muzeele Regale din Berlin, Berlin SCHOTTMU ÌˆLLER F SCHOTTMU ÌˆLLER, Sculpturile Muzeului Kaiser Friedrich: Sculpturile în piatră, lemn, lut și ceară, Berlin SCHULZ AM SCHULZ, Revizuirea istoriei sculpturii renascentiste venețiane: Niccolò și Pietro Lamberti, "Saggi e memorie di storia dell'arte", XV, , p - SiGHiNOLFi L SiGHiNOLFi, L'architettura bentivolesca in Bologna e il Palazzo del Podesta, Bologna LUNA L SiMONATO, impronta di Sua Santita Urbano Viii e le medaglie, Pisa SOTHEBY'S SOTHEBY'S, Catalogul operelor de artă medievale, renascentiste și baroc, iulie SOTHEBY'S SOTHEBY'S, European Sculpture & Works of Art, Londra decembrie SOTHEBY'S SOTHEBY'S, Din colecțiile unei doamne romane importante tablouri vechi de maeștri, mobilier și Opere de artă, Milano octombrie Marco Scansani Studii di Memofonte SPANIA S SPANÃ', Caterina Vigri, moşul, intrare în Dicţionarul biografic al italienilor, XXii, Roma , pp - STEINBERG L STEiNBERG, Sexualitatea lui Hristos în arta Renașterii și uitarea ei în epoca modernă, Milano (ediția originală The Sexuality of Christ in Renaissance Art and in Modern Oblivion, Chicago ) STEMP R STEMP, Sculptura în Ferrara în secolul al XV-lea: probleme și studii, teza de doctorat, Universitatea din Cambridge STEM R STEMP, Two Sculptures Designed by Cosme Tura, "The Burlington Magazine", CXLi, , pp - STEM R STEMP, Reflecții pentru o istorie a sculpturii în Ferrara în secolul al XV-lea, în RENAȘTEREA ONU SINGULAR , pp - SUPIN iB SUPiNO, Sculptură în Bologna, secolul XV, Bologna SUPIN iB SUPiNO, O sculptură ignorată de Niccolò dell'Arca, "Proceedings and Memoirs of the Deputation of Istoria patriei pentru provinciile Romagna", iii, , p - SYSON L Syson, Sperandio of Mantua, în The Currency of Fame: Portrait Medals of the Renaissance, catalog a expoziției, curatorială de SK Scher, Londra , pp - SYSON L SYSON, Medalii și alte portrete atribuite lui Cosme Tura, "The Burlington Magazine", CXLi, , p - TERRACOTA Teracotă: desenul sculptorilor, Florența PORTRETUL RENAȘTERII Portretul renascentist de la Donatello la Bellini, catalogul expoziției, editat de K Christiansen, S Weppelmann, New York TOFFANELLO M TOFFANELLO, Artele în Ferrara în secolul al XV-lea Artiștii și curtea, Ferrara TOFFANELLO M TOFFANELLO, Artiștii la curtea din Ferrara în secolul al XV-lea, "Analele din Ferrara Scrisori", i, , p - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte TORBOLI M TORBOLI, Prea Nobil Mormânt sarcofagul lui Prisciano Prisciani din Certosa din Ferrara Surse și documente, "Muzeele Ferrara", XiX, , pp - TORRESsi AP TORRESi, Trei sculptori pentru Hercule i Portrete ale ducelui de Bertoldo di Giovanni, Sperandio de Mantua, Guido Mazzoni, în CROCEViA ESTENSE , pp - O RENAȘTERE UNICĂ O Renaștere singulară Curtea Este din Ferrara, catalogul expoziției, editat de J Bentini, Cinisello Balsam VALENTINER WR VALENTINER, sculpturi gotice și renascentiste din colecția comitatului Los Angeles Muzeu: catalog și ghid, Los Angeles Van CiNi G VANCiNi, Pentru cultul ab imemorial al b Alberto Pandoni, episcop de Ferrara O gravură al XVIII-lea și o lucrare coevală inedită atașată la înmormântare, în bune studii Diverse în memoria lui Arhiepiscopul Giulio Zerbini, "Analecta Pomposiana", XXVii, ( ), pp - VARESE R VARESE, Francesco Cavazzoni critic și pictor, Florența VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VENTURI A VENTURi, Sperandio da Mantova, "Arhiva istorică de artă", ii, , pp - VENTURI A VENTURi, Sperandio da Mantova, "Arhiva istorică de artă", ii, , pp - VENTURI A VENTURi, Dintre unele lucrări de sculptură la Paris, "Revista de istoria artei medievale și moderne", VII, , p - VENTURI - A VENTURi, Istoria artei italiene, i-Xi, Milano - ViROLi G ViROLi, The Pinacoteca Civica di Argenta: general catalog, Bologna ViSSER TRAVAGLI AM ViSSER TRAVAGLI, clădirea Marfisa d'Este din Ferrara Studii si catalog, Ferrara-Roma ViTRY P Vitry, La collection de M Gustave Dreyfus (sculptură), Paris Marco Scansani Studii de Memofonte VON BODE W VON BODE, Mein Leben, Berlin WARBURG A WARBURG, Renașterea păgânismului antic: contribuții la istoria culturii, Florența (ediție originală italiană Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoja zu Ferrara, ) WARREN J WARREN, Maeștri Bronzuri Renașterii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Colecția Forinum, Oxford WEINBERGER M WEiNBERGER, Sperandio und die Frage der Francia-Skulpturen, "Mu Ìˆnchner Jahrbuch der bildenden Kunst", VII, , p - WILSON CC WiLSON, Sculptură mică în bronz renascentist și arte decorative asociate la Național Galeria de Artă, Washington ZANOTI G ZANOTti, Bazilica San Francesco din Ferrara Ghid istoric de artă, Milano DOVLECENI a G ZUCCHiNi, Opere de artă inedite, "Comune di Bologna", XII, (august), pp - DOVLECENI b G ZUCCHiNi, Opere de artă inedite, "Comune di Bologna", XII, (noiembrie), pp - Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane Studii de Memofonte ABSTRACT Sperandio Savelli din Mantua este cunoscut mai ales pentru că a fost cel mai medaliat prolific al secolului al XV-lea, documentele atestă însă că a fost și un sculptor apreciat Lucrările în marmură și piatră care au fost până acum sunt deci luate în considerare aici astăzi juxtapusă cu artistul, la care se adaugă noi reflecții și atribuții Pornire din cea mai importantă lucrare documentată a lui Sperandio - monumentul funerar pentru papă Alexandru al V-lea în San Francesco din Bologna - relația dintre sculptor și ordinul franciscan: de la primele contacte cu ordo minorum din Lombardia, până la rudenia cu a calugar influent cu domiciliul in Ferrara, la lucrarile de lut create pentru bisericile ordinului intemeiat de Sfântul Assisi Numeroase lucrări noi sunt astfel adăugate catalogului artistului, mai ales teracota Un material care, prin calitățile și simbolurile sale, ar putea satisface atât vocația la smerenie a franciscanilor cât și gustul umanist al nobililor bolognezi Sperandio Savelli din Mantua este cel mai cunoscut drept cel mai prolific https://neculaifantanaru com/en/leadership-on-off html